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.(...) Moje zainteresowanie psychologig prowokuje mnie nieustannie, by zapytac:
dlaczego? Dlaczego arabescque'? Co oznacza pozycja arabesque? (...) Porzucitem
tradycyjny taniec, poniewaz brakuje w nim specyfiki, brakuje mozliwosci zadawania pytan i
rygoru poza technika. Wyksztatcenie w zakresie psychologii pomogto mi rozpoznac pewne
zachowania i rozpocza¢ poszukiwania interpretowania ich na poziomie fizycznym." - Lloyd
Newson opowiadajac o swojej pracy, podkresla, ze, to co jest dla niego istotne, to ,taniec
0 czyms."

Nie interesuje go ruch abstrakcyjny, estetyczna forma, ktéra zostaje narzucona
tancerzom w celu skomponowania jednolitej wizji piekna. Taniec wynikajacy z
indywidualnych cech tancerza, préba stworzenia unikalnego jezyka ruchu, dziatanie
zespotowe to jedne z wazniejszych punktéw wyznaczajgcych obszar zainteresowan DV8
Physical Theatre.

Grupa powstata w 1986 roku z inicjatywy Lloyda Newsona. Sfera poruszanych w ich
spektaklach tematéw dotyczy przede skomplikowanych relacji miedzyludzkich. Jako
przyktad moze tu chociazby postuzy¢ pierwszy projekt DV8 ,My Sex, Our Dance". Relacje,
polegajace na przeciwstawnych emocjach obustronnego zaufania, sg zobrazowane za
pomocg dynamicznego tanca, rozgrywajgcego sie caly czas na granicy fizycznego
ryzyka."

W mojej pracy opisuje trzy filmy-spektakle DV8 Physical Theatre. Na ich przyktadzie
chciatabym przedstawi¢ ogdiny obraz grupy, opisa¢ forme okreslong przez Newsona jako
physical theatre nawigzujacq jednak do teatru tanca, powstatego w Niemczech. Jedng z
wazniejszych cech charakteryzujacych prace DV8 jest nieustanne poszukiwanie nowych
jakosci ruchowych, nie zamykanie sie w okreslonych technikach tanecznych. Prowadzi to
do konsekwentnego budowania jezyka teatru, tworzenia jednolitej wizji, ktdérg mimo

oczywistych réznic w poszczegoélnych spektaklach, mozna wyraznie uchwycic.

Dead Dreams of Monochrome Men

Przestrzen, energia i czas to trzy podstawowe skfadniki ruchu, wyodrebnione przez
Rudolfa Labana, choreografa oraz jednego z pierwszych teoretykdéw tanca. Byt on twércg
.Kinetografii", czyli graficznego systemu zapisywania ruchu. Dat tez podstawy choreologii,
nauce o tancu. Doris Humphrey do tych trzech sktadnikéw, ktore okreslita jako rytm,

dynamike i rysunek, dodata jeszcze czwarty: motywacje. Zwrdcita w ten sposdb uwage na

1Arabesque — pozycja w tancu klasycznym
2Wypowiedz Llodya Newsona wydrukowana w programie do spektaklu,,Bound To Please”, 1997.
3 Josephine Leask, The Silence of The Man w,,Ballet International/ Tanz Aktuell ”, Aug./Sept. 1995.



przyczyne ruchu, decydujgcg zaréwno o naszych codziennych zachowaniach, jak i o
ruchach tworzacych taniec.* Elementy te sg ze sobg bardzo silnie powigzane. Zmiana
przestrzeni, w ktérej komponowany jest taniec, pocigga za sobg zmiany, dotyczgce
pozostatych sktadnikow ruchu. Okazuje sie to niezwykle wazne w momencie, kiedy taniec
przestaje odbywac sie jedynie na scenie, ale pojawia sie tez w przestrzeni flmowe,;.

W tancu wspoétczesnym juz dawno przestano ukrywac¢ zmeczenie. Eksponowac je bowiem
- to wyraza¢ pewng prawde o cztowieku, o jego cielesnosci. Zblizenia, ktdérych mozna
dokonac dzieki operowaniu kamerg, pozwalajg z jeszcze mniejszej odlegtosci obserwowad
reakcje tancerzy. Wkradamy sie w ich intymny swiat. Tutaj nie ma miejsca na najmniejszg
sztuczno$é. Swiat wykreowany w filmie tanca jest w petni autonomiczny. Rozgrywa sie w
realistycznej przestrzeni, zatem jezyk ciata, ktérym sie postuguje musi by¢é w petni
uzasadniony, musi wspoétgra¢ z otoczeniem. Decyduje to o komponowaniu obrazéw w
pewien sposdb magicznych, odpowiadajgcych nich moze bardziej atmosferze snu, czy tez
Swiata wyobrazni.

Spektakl ,Dead dreams of monochrome men" jest jednym z projektow DV8 Physical
Theatre najsilniej i najintensywniej oddziatujgcych na emocje widzow. W spektaklu bierze
udziat czterech tancerzy: Lloyd Newson. Russel Maliphant. Douglas Wright i Nigel
Charnock. Inspiracjg do powstania spektaklu byta historia seryjnego zabdjcy Dennisa
Nielsena, opisana przez Briana Mastersa w ksigzce,Killing for Company". Wychodzac od
tego punktu, rezyser buduje niezwykly swiat, ktory moze by¢ odczytywany jako wytwor
chorej wyobrazni, lecz ktory staje sie jednoczesnie gtebokim studium homoseksualnej
mitosci. Zakre$la cienkie granice pomiedzy czutoscig i poszukiwaniem fizycznej bliskosci,
a nadmiernym eksploatowaniem, uprzedmiotowieniem seksualnego partnera. Spektakl
caty czas balansuje pomiedzy tymi skrajnosciami, odstaniajgc najciemniejsze obszary
erotyzmu. Zdjecia w filmie sg czarno-biate, co wzmacnia kontrastowos¢ obrazow.
Pierwsza scena rozgrywa sie w dyskotece. Niezwykle wazny jest silny zwigzek obrazu z
warstwg dzwiekowg spektaklu. Dzwiek wzmacnia wizualny odbidr, tworzy odpowiedni
komentarz, czasem dzieki temu, ze silnie z nim wspotgra, kiedy indziej poprzez budowanie
opozyciji.

W takt rytmicznej, dyskotekowej muzyki porusza sie ttum mezczyzn. Oparci o
Sciane, nieruchomi, stojg czterej tancerze. Ta scena rozegra sie przy uzyciu minimalnych
ruchow i silnej wymianie spojrzen. Najaktywniejszg postacig jest Lloyd Newson, silnie

zbudowany tysy mezczyzna. W jego sylwetce i sposobie poruszania widoczne jest

4 Por. Skrypt wyktadow opracowanych dla Centralnego Osrodka Metodyki Upowszechniania Kultury, pod red. B.
Krecielewskiej, Bibiloteka Narodowa, 11076735.
5 Por. Josephine Leask, dz. cyt..



niezwykte zdecydowanie. Nie potrzebuje on agresywnych ruchow dla zademonstrowania
sity, wystarczy spojrzenie, ktorym wyznacza przestrzen swoich dziatah i
wylapuje obiekt zainteresowan - ciemnowtosego chiopca Russela Maliphanta. Zbliza
sie do niego coraz bardziej, wtadczym gestem obejmuje go w pasie. Staje sie coraz
bardziej natarczywy, a mocny pocatunek nadaje sytuacji charakteru gwattu. Russel
Maliphant usuwa sie niezauwazony, po jego obecnosci pozostaje obrysowany biaty kontur
na Scianie, taki, jakim obrysowuje sie zwtoki zamordowanego cztowieka.

Russel Maliphant zbliza sie do innego mezczyzny. Ich bliski kontakt zostaje
dodatkowo wyeksponowany poprzez prace kamery, ktora wkrada sie w najbardziej
intymne rejony. Koncentruje sie na ruchu dtoni, ktéry z czutego gtaskania przemienia sie w
gtuche uderzenie. Nigel Charnock, zastygt w niemym okrzyku, w pozycji okreslajacej jego
absolutng bezbronnos¢, staje sie  to odpowiednim komentarzem do rozgrywajacej sie
dalej sceny erotycznych perwersji, w ktorych ciato skrepowanego mezczyzny jest
wykorzystywane i ponizane.

Dziwna atmosfera tego spektaklu jest budowana poprzez chtéd przestrzeni, surowy
dzwiek i dziwnie pulsujgce Swiatto. Cata ta oprawa decyduje o wykreowaniu mrocznego,
chorego swiata. Odczuwa sie chtéd laboratoryjnego procesu, w ktérym badaniom ulega
ciato, eksploatowane na rézne sposoby. Ciato obserwowane, obnazane, czule dotykane,
poklepywane.

W ciemnosci rozbtyska swiatto zapalonej zapatki. Prawie nagi Russel Maliphant
siedzi na postumencie, powolnym gestem zapalajgc papierosa. Jego umiesniona sylwetka
jest wyeksponowana, lekko wyzywajgca pozycja przeciwstawiona zostaje niezwyktemu
spokojowi, ktéry bije z niego. Kieruje spojrzenie prosto do kamery, czutym niskim gtosem
deklarujgc swojg potrzebe nawigzania bliskiego kontaktu.

Obraz ten skomponowany jest na niezwyktej koncentracji energii. Bezruch Russela
Maliphanta emanuje ogromng silg, emocje, ktore kryjg sie w jego stowach, eksplodujg w
gestach innego mezczyzny. Uwieziony w kominie, ograniczony niewielkg przestrzenia,
miota sie, reagujac na kazde stowo. Kontrapunktowanie energii, czyli nieustanne
balansowanie pomiedzy scenami odgrywanymi na najbardziej wyciszonych emocjach
przeciwstawiane sg zwierzecej, wrecz dzikiej ekspresji innych. Pragnienia bohateréw
nigdy sie nie zbiegajg. W relacjach pomiedzy dwoma osobami, jedna zawsze przewodzi,
kieruje. Russel Maliphant peten zaufania wtula sie miekko w ramiona Nigela Charnocka.
On jednak nie czuje sie bezpiecznie w tym uscisku, jego ciato jest spiete, skulone,
przyjmuje naturalng pozycje obronng. Rozdzieleni mezczyzni stojg naprzeciw siebie w

bezruchu, w ich ciatach wyczuwa sie napiecie.



Silnie skumulowana energia zostaje uwolniona w nastepnej scenie, w niezwykle
energetycznym tancu. Ukfad skonstruowany jest za pomocqg powtarzajgcej sie sekwenciji
ruchowej, wykonywanej w takt silnie zrytmizowanej muzyki. Eksplozja ruchu jak zwykle
przeciwstawiona jest bezruchowi. Trzej tancerze, gwattownie przecinajgcy zdecydowanymi
gestami przestrzen, sg zestawieni ze stojgcym nieruchomo mezczyzng. Szybkie zmiany
kierunkéw, wirtuozerskie wykonywane w powietrzu obroty poza osig pionu, btyskawiczne
przetaczanie, zagarnianie przestrzeni szerokimi ruchami, decydujg o witalnosci ruchu. Sg
popisem wykraczajgcym poza norme fizycznych mozliwosci cztowieka. Emocje
przefiltrowane przez specyficzny jezyk ciata, opowiadajg o najbardziej pierwotnych
odruchach. Test badajacy granice zaufania przedstawiony zostaje za pomocg prostego
obrazu. Jeden z mezczyzn wspina sie po przyczepionej do Sciany drabinie, a nastepnie
rzuca sie w ramiona stojagcego na dole partnera. Za kazdym razem wchodzi coraz wyzej,
silg upadku staje sie coraz wieksza. Jego wymagania sg zbyt duze, w ktérym$s momencie
czekajacy pod drabinkg tancerz odchodzi, zdaje sobie sprawe, ze nie podofa kolejnym
wyzwaniom.

W spokojng wyciemniong przestrzen dynamicznym skokiem wdziera sie tancerz.
Naskakujac na odchodzgcego mezczyzne, sprawia, ze traci on rownowage i upada.
Moment, w ktorych tancerze wchodzg ze sobg w interakcje, wydajg sie niezwykle
ryzykowne, przekraczajg granice naszego mysSlenia o bezpiecznych potozeniach ciata.
Jednocze$nie wyczuwa sie, ze sg silnie kontrolowane, ale wykonywane z niezwykig
swobodg. Ich wirtuozeria polega na zdumiewajgcej wspotpracy partnerow. W chwili, gdy
ich ciata tagczg sie w tancu zaczynajq stanowic jedng catos¢. Ptynne przenoszenie ciezaru,
wzajemne przekazywanie energii, pozwala na wykonanie niezwyktych uktadow
ruchowych. Sprawia, ze ten niesamowicie dynamiczny taniec zdaje sie pomijaCc prawa
grawitacji, nieustannie balansuje na granicy réwnowagi. Ciata tancerzy zderzajg sie i
odbijajg od siebie. Kontakt nie nawigzuje sie przez powolne zblizenie, ale zawsze przez
atak.

Kolejna scena staje sie ruchowg wariacjg na temat zaufania. Jest ona przede wszystkim
wizualnym nawigzaniem do poprzedniego obrazu, w ktdrym opierajacy sie o drabine Nigel
Charnock wychyla sie poza os bezpieczenstwa i rzuca sie w dol, oczekujac, ze zostanie
Ztapany. Jego znajdujgce sie poza pionem ciato, tworzy ukosng linie, ten sam uktad linii
pojawia sie w scenie, gdy zaskoczony gwattownym skokiem partnera mezczyzna upada
na podtoge. Sekwencja ta powtarza sie kilkakrotnie. Ztozony na pdl naskakujacy
mezczyzna oplata sie wokot gtowy partnera. Przewracajgc go, zakrywa mu oczy,

obezwitadnia. Pozbawiony $wiadomosci cziowiek sprowadzony zostaje do ciezaru



opadajgcego ciata.

Eksperymenty, ktérych dokonywat na swoich ofiarach Nielsen, stosunek seksualny
odbywany na martwym ciele, sg punktem wyjScia do skomponowania przejmujgcych
obrazéw przemocy, ktére oddziatywajg na odbiorce przewrotnym pieknem.
Skoncentrowanie na mrocznej stronie erotyzmu wylania zwierzecy pierwiastek ludzkiej
natury. Ciato ukazane zostaje w niepokojgco odcziowieczonej formie. Puste spojrzenie,
wygiety w luk kregostup, ciato péthagiego mezczyzny mocno przylega do ramion Douglasa
Wrighta, oblepia jego twarz, obezwtadnia w  Smiercionosnym uscisku. Nastepnie
przysysa swoje usta dojego ust i trwajgc w tym przerazajgcym pocatunku ciggnie
drugie, bezwtadne ciato po podtodze.

Scena rozgrywajgca sie pomiedzy dwoma mezczyznami, w ktérych jeden petni
dominujgca role, czerpigc przyjemnos¢ z manipulowania biernym ciatem partnera,
odstania trudne do zdefiniowania relacje, balansujgce na granicy czutosci i erotycznych
perwersji. Aktywnie dziatajgcy mezczyzna, miekko sie przytula, kierujgc dtonmi biernego
Russela Maliphanta, uktada je sobie na ramionach tworzgac pozory uscisku. Wykorzystuje
bezwtad ciata, zbliza sie i oddala, pozwalajac, by rozluznione rece sptywaty po jego ciele.
Potem gesty nasilajg sie, Lloyd Newson nadajac impuls mocnym pchnieciem miednicy,
przewraca Russela Maliphanta, by w ostatniej chwili podtrzymac go, obejmujac go jedng
reka w pasie, a drugg zakrywajac mu usta. W koncu kamera rejestruje na zblizeniu
zaciskany wokot kostek pas, na ktorym gtowag w dét zawisnie pozbawione zycia ciato.

Réwnolegte, w drugim pomieszczeniu, inny mezczyzna dokonuje eksperymentow
na ukazanym wczesniej w zezwierzeconej formie ciele Nigela. Widok pozbawionego
Swiadomosci cztowieka wzmocniony jest towarzyszgcym dzwiekiem, jest to nieprzyjemny,
ptaski odgtos odbijanego od podtogi, przecigganego nagiego ciata, poniewieranego,
uktadanego, przerzucanego. Ciato petzajgce, przelewajace sie przez ramiona
podtrzymujgcego je mezczyzny - kolejne, wydawatoby sie niezwykle naturalistycznie
skonstruowane obrazy: bezsilnosci, bezwtadu, odcziowieczenia, ktdére emanujg jednak
magiczng sitg. Gwattowne, brutalne emocje sa silnie sugerowane, ale nigdy nie
pokazywane dostownie. Znajdujgce sie na granicy snu i jawy wizje przerywa wreszcie,
sprowadzajacy je do poziomu rzeczywistosci obraz.

Z zewnatrz dochodzg odgtosy ulicznego zycia. Z sufitu zwisa przymocowane
pasami martwe ciato, na podtodze lezg rozrzucone zwitoki, z prawej strony fotelu zasiada
najsilniejszy z mezczyzn - Lloyd Newson - tworca spektaklu. Wpatrzony w dal, ledwie

wyczuwalnym ruchem porusza sie w rytm lekkiej, popularnej piosenki.



Strange Fish

»(...)Mniej zainteresowana jestem tym, jak ludzie sie poruszajg, a bardziej tym, co
ich porusza" - te stowa Piny Bausch najlepiej opisujg intencje teatru tanca, sposob
rozumienia ruchu. Cele nie sg tu estetyczne, a tradycyjne pojecie tanca zostaje znacznie
rozszerzone. Tworcy teatru tanca rezygnujg z popisowych figur tanecznych, z repertuaru
krokéw baletu klasycznego. Szukajg przyczyny ruchu, zarbwno w ciele (koncentrujac sie
przy tym gtdwnie na sitach, ktére na nie oddziatywuja), jak i w sferze emocjonalnej,
decydujgcej o wyrazie.

Taniec, ktéry rezygnuje z popisowych efektéw, ktory przestaje przyciggaé uwage
gtéwnie ze wzgledu na forme, staje sie istotnym srodkiem przekazu zawartych w spektaklu
tresci. Nie petni roli dominujacej, lecz wspottworzaca przedstawienie. Ruch nie obrazuje
konkretnych sytuaciji, tworzy wiasny jezyk, ktéry odczytywany jest za pomocg nawykow na
poziomie fizycznym.

W teatrze Piny Bausch taniec wyrasta z gestu, jest podpatrywaniem codziennych
ludzkich zachowan. W tym sensie tanncem stajg sie nawet najprostsze ruchy. Grupa ludzi
spacerujgcych w rytm wiasnych oddechow. Obsesyjnie powtarzane gesty tworzg
specyficzny taniec, w ktérym na pierwszy plan wytaniajg sie emocje. Ruch decyduje o tym,
czy zaliczamy bohaterow do grupy ludzi zyjacych wedtug jakis konwenanséw, czy do
grupy osob nieprzystosowanych.

Widoczne jest to szczegdlnie w spektaklu ,,Cafa Muller", gdzie osoby petnigce role
straznikdw, starajg sie pokierowaC, poruszajgcq sie z zamknietymi oczami, pare
zakochanych. Niezwykle charakterystyczng postacig w tym przedstawieniu jest barwnie
ubrana kobieta w rudej peruce. Przycigga uwage gtéwnie poprzez kontrast w stosunku do
pozostatych dwoch kobiet, ktore w dtugich, zwiewnych sukienkach, poruszaja sie niczym w
lunatycznym transie, jej ruchy sg bardzo energiczne. Ubrana w buty na wysokich
obcasach, drobnymi kroczkami przemierza przestrzen sceny. Dopiero w koncowej scenie
rezygnuje z narzuconej jej roli, buntuje sie przeciwko tak uksztattowanemu wizerunkowi
kobiety. Odrzuca niewygodne buty, jej ruchy przestajg byC skrepowane i nerwowe.
Wykonuje ptynny taniec, powtarzajac ruchy wykonywane przez kobiety w biatych
sukniach.

Zwyczajne gesty, nerwowe nawyki, sposoby poruszania sie mogg wiele powiedzie¢
o ludzkiej naturze, Pina Bausch jako jej wnikliwy obserwator, potrafi wykorzystaé¢ wtasne
doswiadczenia, aby opowiedzie¢, o samotnosci i potrzebie mitosci, o ludzkich stabosciach

i tesknotach.



Potrzeba akceptacji, konflikty w relacjach miedzyludzkich, to réwniez tematy
poruszane przez brytyjskg grupe DV8 Physical Theatre. Stworzony przez Lloyda Newsona
spektakl ,Strange Fish"jest wyrazng probg dialogu z twoérczoscig Piny Bausch, nawigzania
do jej spektakli pojawiajg sie nie tylko na poziomie tresci, ale tez w sposobie myslenia o
ruchu, w jego komponowaniu. Pojawiajg sie wyrazne cytaty z jej przedstawien, obrazy,
gesty.

Przy okazji tego spektaklu, kolejny raz poruszany jest temat kobiety, pewnych
stereotypow zwigzanych z jej wizerunkiem, przymusem przyjecia schematycznych
zachowan. W przedstawieniach Piny Bausch kobieta jest zbyt staba, by walczy¢ z
przemoca, ktorej czesto pada ofiarg zaréwno na poziomie emocjonalnym jak i na poziomie
fizycznym. Jej ciato pozostaje bezwtadne, mimo iz gesty otaczajacych jg mezczyzn, ktére
poczatkowo mogty by¢ oznakami czutosci, stajg sie zbyt silne i natarczywe. Taki obraz
kobiety, skupienie sie na jej stabosciach, koncentrowanie sie na jej osobie jako na obiekcie
przemocy, sprawia, ze zostaje ona otoczona pewnego rodzaju czcig, wywyzszona jako
kobieta cierpigca.

Pierwsza scena spektaklu DV8, rozgrywajgca sie w oswietlonej swiecami kaplicy,
nawigzuje do wizerunku kobiety stworzonego przez Pine Bausch. Na pierwszym planie
staruszka w czarnej sukience odmawia szeptem modlitwe. W tle kontur ogromnego
drewnianego krzyza. Z lewej strony wytania sie kobieta, ktora wydaje sie obca w tej
przestrzeni. Padajacy z prawej strony strumien swiatta rozswietla rozpiete na krzyzu ciato.
Pulsujace w rytmicznym oddechu okazuje sie ciatem kobiety, Spiewajgcej wzruszajacq
piesn. Jej posta¢ bedzie przewijac sie przez caty spektakl jako nieustanne przypomnienie
ofiarnej roli kobiety. Dziewczyna, zwiedzajgca kaplice z zainteresowaniem, przyglada sie
pograzonej w modlitwie staruszce i ukrzyzowanej kobiecie, ktdra zaczyna jg czarowac
swoim dziwnym, nieco demonicznym tancem. Ulegajac jej urokowi powtarza niektore
ruchy, decydujgc sie na przyjecie roli kobiety gotowej do poswiecen, godzacej sie na
milczace cierpienie.

Ta pierwsza nieco mroczna odstona zapowiada problematyke spektakliu.
Nawigzania do przedstawien teatru z Wuppertalu wystepuja jednak przede wszystkim na
poziomie ruchu. | tutaj ludzie pokazani sg przez swoje codzienne ruchy, przerysowane,
skarykaturowane. Tworzy to niezwykly taniec, czasem komiczny, zwykle jednak
ukrywajacy pod powierzchowng $miesznoscig tragizm Iludzkich niedoskonatosci.
Rezygnacja ze stow i skoncentrowanie sie na poziomie jezyka ciata, przejaskrawienie
niektorych ruchdéw i gestow, pozwala na doktadniejsza obserwacje ludzkich zachowan.

tatwo jest naszkicowaC wyraziste charaktery, przyjrze¢ sie, na czym polega sita grupy i



osamotnienie wylgczonej z niej jednostki.

Spektakl ,Strange Fish" skonstruowany jest z pieknie wyrezyserowanych obrazéw,

kolejne odstony zawierajg osobno opowiedziang historie, skoncentrowang wokét relacji
miedzyludzkich. Jednoczesnie zdarzenia majg tez jakis ukfad fabularny, mozna je
potaczyC w ciag przyczynowo-skutkowy wraz z rozwojem akcji, jak w klasycznym filmie,
nastepuje wzrost napiecia.
Warto jednak blizej przyjrze¢ sie kilku wybranym scenom. Pierwsza, rozgrywajgca sie w
barze, jest historig o rywalizacji i uwodzeniu. Dwie kobiety i mezczyzna, szepczacy ze
sobg przy barze, sg przeciwstawieni mezczyznie, wchodzgcemu do pomieszczenia. Jego
umiesniona sylwetka, popis sity wzbudzajg zainteresowanie grupy. Cata scena utrzymana
jest w niezwykle lekkim, zartobliwym nastroju. Odegrana na komicznej nucie, pozwala na
dostrzezenie Smiesznosci ludzkich zachowan. Mezczyzna, chcac wywota¢ odpowiednie
urazenie, z ming znudzonego atlety, jakby od niechcenia, wchodzi na rekach. Prowokuje
to grupe do dziatania. Dla kobiet przybysz jest obiektem adoraciji, pragng zwrdci¢ na siebie
jego uwage. Dla mezczyzny, ktory nosi w spektaklu imie Nigel - staje sie przeciwnikiem,
ktory pojawit sie na jego terytorium. Rozpoczyna sie pojedynek na gesty i ruch
prowokowany gtéwnie przez Nigela, ktéry angazuje sie w te walke. Jego szybkie,
nerwowe reakcje przegrywajg z ptynnym, perfekcyjnie i obojetnie wykonanym tancem
Sitacza. Teraz do rozgrywki ruszajg kobiety, ktére zamieniajg sie raczej w samice,
uwodzgce najsilniejszego w stadzie samca.

Pojawia sie tu drobny cytat ze spektaklu Piny Bausch. Kobiety, idgc jedna za drugg
i chcgc wyeksponowaC swojg kobiecos¢, obrysowujg dtonmi linie piersi, bioder i
posladkow. Rytm krokéw i tempo wykonywania gestu budzi skojarzenie ze stynnym
korowodem z ,Kontakthofu”, gdzie spacerujacy po okregu tancerze wykonujg proste,
zapozyczone z codziennego zycia, ruchy.

Pojawigce sie w butach na obcasach, krotkich sukienkach i blond perukach kobiety
starajg sie ,uwies¢ samca”. Podobnie jak bohaterka spektaklu,Cafe Muller" bedg poruszaé
sie drobnymi kroczkami, rozpoczng uwodzicielskg zabawe. Gdy mezczyzna wybierze
jedna z nich, zmienia, sie relacje. Zamiast dwoch kobiet zjednoczonych w grze czarowania
mezczyzny, pojawi sie zauroczona sobag para i odrzucona kobieta, ktéra samotnie
odchodzi pustym korytarzem. Peten rezygnaciji krok, rozluznione ciato i smutno kotyszgaca
sie w dioni peruka, sg dowodem jej przegranej. Przestrzen, ktorg przemierza, gtebia
pokonywanego przez kobiete tunelu, silnie kontrastuje ze swoistg dwuwymiarowoscig
tanca kochankéw. Mocno przytuleni do $ciany, delikatnie wslizgujg sie w przestrzen,

budujac tto jej dramatu. Zakochani zyjg w innym sSwiecie, jakby poza czasem. Rytm ich



oddechow i ruchow jest duzo spokojniejszy od rytmu krokéw osamotnionej dziewczyny.
Bliskos¢ splecionych ze ze sobg ciat, zdaje sie by¢ dodatkowo spotegowana
usytuowaniem tanca w przestrzeni dwuwymiarowej. Kazdy ruch spowodowany jest
impulsem przekazanym od partnera, kobieta, przetaczajgc sie leniwie po $cianie, w
ostatniej chwili, jakby przypadkiem zahacza dtonig o biodro mezczyzny, co powoduje, ze
jego ciato zaczyna sie przetacza¢ tym samym powolnym ruchem, podgza za nia.

Szerokie koliste ruchy rgk zarysowujg na $cianie ponad ich glowami kopule, ktora
okresla sfere intymnego Swiata, strefe bezpieczenstwa. W te przestrzen nie mozna sie
wkras¢. Nie udaje sie to Nigelowi, petnigcemu w spektaklu funkcje Zzatosnego bfazna,
samotnego cztowieka, ktory pod nadmiernie ekspresyjnym zachowaniem probuje ukry¢
silng potrzebe bliskosci. Jego objawy czutosci sg jednak zbyt nachalne, pozostali traktujg
go jak dziwaka. Cierpienie spowodowane samotnos$cig bywa jednak tak silne, ze Nigel
poszukujgc mitosci, stara sie walczy¢ o akceptacje.

Pomiedzy splecionymi w uscisku ciatami zakochanych pojawiajg sie najpierw
dtonie, potem przeciska sie miedzy nimi noga zdesperowanego mezczyzny, a po chwili
cata jego sylwetka. Brutalne wtargniecie nie pozwala mu jednak doswiadczy¢ bliskosci.
Zakochani odrzucajg intruza, ponownie fgczac sie w czutym uscisku. Wsparty nogami na
ramionach kobiety i rekami na ramionach mezczyzny Nigel rozcigga i wygina ciato
prébujac rozdzieli€ tulacy sie pare.

Ta ingerencja w swiat dwojga kochajgcych sie oso6b jest réwniez nawigzaniem do
spektaklu ,Café Muller". Tam mezczyzna, probujacy petnic role nauczyciela, chce narzucié
pewien schemat mitosci. Naktada kobiete na wyciggniete rece partnera, oczekujac, ze
obydwoje zastygng w tej pozie. Jednak rece chtopca rozluzniajg sie, dziewczyna opada na
podfoge, by potem wréci¢ do pierwotnej pozycji uscisku. Mezczyzna nie daje za wygrana,
uktad powtarza sie kilka razy, ruchy stajg sie coraz szybsze i bardziej agresywne.
Zakochani poruszajg sie intuicyjnie, ich ciata jakby bezwolnie przytulajg sie do siebie.

Para ze spektaklu ,Strange Fish" w przeciwienstwie do nich walczy z intruzem,
zdecydowanie odrzuca go jako tego trzeciego, obcego i niepotrzebnego. Ich wspdlne
bycie przeciwstawione jest samotnemu bytowaniu jednostki odrzuconej. Szczegdinie
wyraznie jest to pokazane w kolejnym obrazie. Zndw mamy uktad dwa na jeden. Na
jednym koncu tawki flirtujgca ze sobg para, na drugim samotna kobieta, ktéra probuje sie
do nich przytagczy¢, zblizy¢é. Gdy zostaje odrzucona, zaczyna zachowywac sie bardziej
agresywnie, przedmiotem walki staje sie tawka, z ktorej spycha dwoje znienawidzonych
przez nig ludzi.

Rozpoczyna sie dramatyczny koncert, skomponowany na trzy osoby i taweczke.



Ptynnie skonstruowana walka przycigga uwage zaskakujagcymi zmianami. Kobieta-
samotna niczym przestraszone dziecko, rozpaczliwie przytula sie do tawki. Szybko jednak
jej miejsce zajmuje druga dziewczyna, ktdra przyjmuje pozycje przygotowania do walki. W
przysiadzie, z szeroko rozstawionymi rekami (jedng zdecydowanie wysunietg do przodu)
przypomina zwierze gotowe do wyskoku. Nieoczekiwanie, chwile pdzniej, znajduje sie juz
na podtodze, przycisnieta do ziemi ciezarem tawki. Ta bitwa skonczy sie jednak jej
triumfem zasigdzie na umieszczonej do géry nogami na plecach mezczyzny fawce, w
pozycji zwyciezcy oddali sie z pola walki.

Kobieta-samotna, ta sama, ktéra w pierwszej scenie pojawita sie w kaplicy,
odrzucona w trakcie zalotéw, po raz kolejny znajdzie sie po przegranej stronie. Gdzies w
oddali, oparta o Sciane, widoczna jest sylwetka Kobiety-Chrystusa. Jej obecnos¢ jest
informacja, ze kolejne spotkanie z Sitaczem réwniez nie bedzie szczesliwe. Porozumienie
nawigzuje sie bez stéw. Podgladane przez uchylone drzwi umiednione trenujgce ciato
(posta¢ mezczyzny sprowadzona do zwyktej fizycznosci). Nastepuje chwila zatrzymania,
przedtuzone spojrzenie. Mezczyzna podgza za kobietg, ona sie rozbiera, jednak Spiew
Kobiety- cierpigcej sprawia, ze rozebrana wycofuje sie w gtab pokoju. Naga, wstuchana w
muzyke, stoi nieruchomo wpatrzona w stojacego naprzeciw niej mezczyzne. Spiew ma
by¢ ostrzezeniem, czy tez przypomnieniem o cierpieniu i bolu, ktorych doswiadcza kazda
kobieta. Ich metaforg stang sie drobne kamienie, ktére Kobieta-Chrystus trzyma w dtoni.
Przerzucane z reki do reki. wydajg delikatny dzwiek, gtuchy odgtos rzuconych kamieni na
podfoge jest jak pierwsze krople deszczu, ktéry nasili sie powodujac prawdziwg lawine z
lulkiem spadajacych na podtoge kamieni. Gdy ulewa minie, kobieta biorgc mezczyzne za
reke delikatnie, lecz zdecydowanie wciggnie go do pokoju. Obdarta juz teraz z
jakiejkolwiek teatralnej umownos$ci scena erotycznego zblizenia przerodzi sie w kolejny
symboliczny obraz. W trakcie aktu seksualnego kobieta wysuwa sie spod mezczyzny,
zaczyna go obserwowac. Akt, ktéry miat by¢ fizycznym spetnieniem taczacej ich bliskosci,
zostaje obnazony, sprowadzony do rytmicznie wykonywanych konwulsyjnych ruchdw.
Czlowiek znéw okazuje sie byC jedynie ciatem, bezmysinie, tepo egzystujgcym. Kobieta
ponownie odrzucona, przegrana w walce o zdobycie odrobiny czutosci, okazuje sie
niepotrzebna nawet w akcie seksualnego zaspokojenia. Kolejne ciosy sg jak kamienie,
ktére zrzuca na nig Spiewajaca kobieta. Ciato zwija sie pod kazdym uderzeniem, zaczyna
sie szamotaC zagarniajac coraz wiekszg przestrzen. Szerokie ruchy rak, bezwtadna
szamotanina niszczy gtadka powierzchnie, rozrzuconych na podtodze kamieni. Niezwykle
energicznym ruchom towarzyszy silny dzwiek szurania, rozpychanych przez wijgce sie

ciato kamieni. Te odgtosy przyciagaja uwage gromadzacej sie pod drzwiami grupy oséb,



ktore poczatkowo nastuchujg potem zaciekawione wchodzg do pokoju. Nastepuje
niezwykle zderzenie dwéch istniejacych na réznych ptaszczyznach swiatow. Obraz kobiety
wijgcej sie wsrod rozsypanych na podtodze kamieni, jego poetyckos¢ i umownosé, w
zestawieniu z tak silnie realistycznymi bohaterami, zostaje zburzona. Ich wejscie nabiera
nagle innego sensu, jest brutalnym wtargnieciem w niezwykle intymny Swiat cierpigcej
kobiety. Tym bardziej, ze nie sg oni w stanie zrozumie¢ tego, co zobaczyli. Moze ich to
zresztg nie interesuje, pojawili sie tutaj kierowani zwyktg ciekawoscig. Zaskoczona kobieta
zrywa sie z podtogi, wycofuje sie w rég pokoju. Jej nagos¢ staje sie nagle niezwykle
krepujaca, pospiesznie naktada na siebie bluzke, by nastepnie z petnym ufnosci wyrazem
twarzy, z na wpot zatrzymanym gestem wyciggniecia w ich kierunku reki, zblizy¢ sie do
caty czas cisnacej sie przy drzwiach grupy. Oni jednak nie chcg zaoferowac jej swojego
zrozumienia. Pospiesznie wychodzg. Kobieta znéw zostaje sama przeciwstawiona grupie,
ktora tworzy jednolity organizm. Ich spojrzenia i szepty stajg sie dla niej bolesne. Prébuje
wtargnac, znalez¢ sie miedzy nimi. Jednak za kazdym razem grupa rozpierzcha sie, by za
chwile potgczy¢ sie w innym miejscu. Gdy kobieta upada na podtoge, zrecznie przez nig
przeskakujg. W biegu zycia sg oni jak trybiki maszyny. Jedna z osob przeskakuje przez
inne przetaczajgce sie po poditodze ciata, by za chwile przytaczy¢ sie do nich, sta¢ sie
przeszkodg omijang przez kolejng osobe, biorgcq udziat w tej dziwnej grze. Jedynymi,
ktorzy nie dajg sie wttoczy¢é w ten proces sg Nigel i Kobieta. Dwoje odrzuconych,
niedopasowanych. Reguty panujace w tym Swiecie niewiele r6znig sie od surowych praw
natury. Kobieta w akcie protestu zaczyna wykonywac krotkie, zdecydowane ruchy. Skoki,
ktorymi przecina przestrzeh nie sg akcentowane w gore, nacisk potozony jest kontakt z
podfoga, na moment, gdy tancerka opada. Ciezar ruchow jest kierowany ku ziemi. Kobieta
zaznacza w ten sposéb swoje terytorium. Przypomina to jakis pierwotny rytualny taniec.
Ciato skulone w przysiadzie, rytm skokow, uderzenia o podtoge. W odpowiedzi podtoga
zaczyna pulsowac, jakby taniec wyzwolit tajemnicze sity, usitujgce teraz wydostac sie spod
spodu. Pierwszym odruchem jest proba zatrzymania tego procesu. Kobieta stara sie
przytrzymac, drgajaca podtoge, pod spodem trzepocze sie zanurzone w wodzie ciato.
Potem jednak odrywa pos$piesznie deski, odstaniajgc zbiornik z woda. Prébuje dotknac,
dotrzec¢, zrozumie¢. Wtedy jednak wszystko sie uspokaja, powierzchnia wody jest gtadka.
Obraz ten jest niezwykle subtelnym ukazaniem tego, co nieSwiadome, ukryte gdzies pod
powierzchnig. Bronimy sie przed wkroczeniem w te mroczne rejony, a jednoczesnie
pragniemy je poznac. Kobieta, pociggajac za sobg Nigela, wskakuje do wody. Bedzie to
dla niej akt oczyszczenia, dzieki niemu odnajdzie site, by sprzeciwi¢ sie przyjmowaniu

kolejnych cioséw. Smiertelnym pocatunkiem unicestwia Kobiete-Chrystusa i opuszcza



zniszczong kaplice.

Enter Achilles

Lloyd Newson zainteresowany jest indywidualno$ciami. Jego tancerze nigdy nie tworzg
grupy, zespotu odtwarzajgcego jakis uktad choreograficzny. Ich rola nie sprowadza sie do
roli elementéw choreografii, do czastek wchodzacych w sktad rysunku, obrazu. Kazdy
tancerz buduje wilasng postac, jest samodzielnym bohaterem. O zachowaniu
indywidualnych cech $wiadczy przede wszystkim ruch. Taniec nie jest ujednolicony,
odegrany wedtug jakiegos zapisu. Gtéwnym zadaniem Newsona jest podpatrywanie ludzi,
odczytywanie cech ich charakterow dzieki wnikliwej obserwacji zachowan. Dopiero z tej
menazerii osobowosci, otrzymujemy ekstrakt eksponujacy to, co jest dla wszystkich ludzi
wspolne, to, co gteboko ukryte w ludzkiej naturze.

“Enter Achilles" to opowies¢ o meskim swiecie. O jego sile i o jego stabosciach. Jak
zwykle w spektaklach DV8, najgtebsze tresci wydobywa sie dzieki zderzeniom
przeciwienstw, zestawieniom: sity z niemocg. W meskiej naturze Newson dostrzega
agresje, ktérg ukazuje poprzez obrazy zezwierzecenia.

Pierwszy obraz jest jak koszmar senny. Poruszajgcy sie w zwolnionym tempie
mezczyzni z niewidzgcym wzrokiem, budzg groze. Puste spojrzenie sSwiadczy o
wytgczonej Swiadomosci, centrum ich dziatan nie jest umyst, agresja kieruje ich ciatami.
Reka zaci$nieta w pies¢ podnosi sie w gore w akcie ztosci. Mezczyzni o nagich torsach
tworzg pulsujgcg w nienawisci grupe. W tle rozlegajg sie okrzyki, przypominajgce te, jakie
zwykle towarzyszag béjkom. Akcja filmu rozgrywa sie w gtéwnej mierze w brytyjskim pubie,
miejscu meskich spotkan. Ubrani w eleganckie koszule i marynarki bohaterowie
przegladajg sie w lustrze. Staje sie to pretekstem do ukazania bogatego repertuaru
gestow. Nalezy do nich poprawianie krawata, przeczesywanie dtonig wiosow, pocieranie
karku, gtaskanie sie po =zaroscie. Poczatkowo, spektakl tylko w niklym stopniu
wykorzystuje mozliwosci ruchowe. Dzieki temu mozna dostrzec, jak ptynna jest granica
pomiedzy zwykitymi gestami, a tancem. Tancerze poruszajg sie w bardzo oszczedny
sposéb, jednak charakterystyczny dla codziennych zachowali ruch zostaje eksponowany:
wykonywany jest czasem minimalnie wolniej i bardziej ptynnie. Gdy w filmie pojawi sie
wreszcie taniec, nie jest to dla nas zaskoczeniem. Wyrasta on bardzo naturalnie z coraz
bardziej wyrazistego zaznaczania ruchu.

Mezczyzni dokonujg rytuatu powitania. Zachowujg sie przy tym jak chtopcy, ktérzy nie

wyrosli jeszcze z wzajemnych gtupich kawatow. Powitanie polega na poklepywaniu,



czochraniu wtosow i nieustannym przekomarzaniu sie. prowadzacym do niezwykle
brawurowego tanca. Przy wykorzystaniu niewielkiej przestrzeni pubu rozegrany zostaje
popisowy uktad. Mezczyzni tanczg niezwykle swobodnie, najtrudniejsze elementy
wykonywane sg jakby od niechcenia. Przedmiotem, ktéry najczesciej znajduje sie w
centrum uwagi, jest szklanka piwa. Odgrywa ona niezwykle wazng role w relacjach miedzy
mezczyznami. Obszar jej potocznego wykorzystania zostaje znacznie rozszerzony.
Szklanka piwa staje sie obiektem adoracji lub rywalizacji.

Wraz z wykluczonym z tego swiatka obserwatorem zaglagdamy przez szklane drzwi
do wnetrza pubu. Ze splecionych ze sobg dwdch meskich ciat powstaje dziwny stwor,
ktéry powolnie przetaczajgc sie zmierza w nasza, strone. Obydwaj mezczyzni zdajg sie
bra¢ udziat w wyscigu swojego zycia. Obserwujemy ich w zwolnionym tempie: skupione
spojrzenia, zawziete wyrazy twarzy i wreszcie osiggniecie celu - upragnionej szklanki
piwa. Przewrotna puenta, budowanie atmosfery grozy, po to tylko, aby zakohczy¢ go
zartem, to cechy swiadczace o specyfice tego spektaklu. Zresztg momenty komiczne w
filmie majg zawsze drugie dno, nigdy nie sg wykorzystywane jedynie dla pustego efektu.
Bohaterowie, mimo ze pozornie biorg udziat w wesotym towarzyskim spotkaniu, kryjg
gdzies pod powierzchnig swobodnych zachowan swoje wstydliwe tajemnice.

G. spedza wieczory z. gumowg lalkg, operuje nig stwarzajgc pozory erotycznej
zabawy. Czule przytulana i gltaskana lala, usadzona na jego kolanach, zaczyna pociesznie
fika¢ nézkami. Atmosfere zabawy przerywa telefon i kobiecy gtos nagrywajacy sie na
automatyczng sekretarke. Mezczyzna nie decyduje sie podnies¢ stuchawki, od kontaktu z
prawdziwg kobietg woli swiat wiasnych fantazji.

Inny z bohateréw, rozrywkowy P., rozni sie troche od swoich kolegow. Nie jest
przystojniakiem o silnie zbudowanej sylwetce. Prébuje zatem zaistnie¢ dzieki swoim
zartom. Jednak w chwili, gdy pozostali krzyczac i gwizdzac, oddajg sie wysmienitej
zabawie, on przyciska do ust pustg szklanke, wydajgc z siebie gtuchy krzyk. W pubie
pojawia sie jeszcze jedna posta¢ z gatunku,niedopasowanych”. Jego zachowanie zostaje
Swiadomie przejaskrawione dla zwiekszenia kontrastu pomiedzy nim, a gromadag
demonstrujgcych swojg meskos¢ samcdéw. Mezczyzni tworzac zwartg grupe, rozmawiajg
ze sobag, palg papierosy, by za chwile odtworzy¢ swéj rytualny taniec. Z pochylonym
tutowiem, na lekko ugietych nogach, poruszajgc sie w jednakowym tempie, przed siebie.
Zsuniecie marynarki z prawego ramienia, potem z lewego, uniesienie szklanki piwa w
toascie - powtarzane rytmicznie gesty, budujg swoisty taniec.

Przybysz porusza sie inaczej. Jego ruchy sg ptynne, miekkie i na kobiecy sposéb

delikatne. Nie zostaje oczywiscie zaakceptowany przez grupe. Mezczyzni krokiem



dostawnym otaczajg przybysza. Starajg sie go osmieszy¢, wyolbrzymi¢ jego innosc.
Uciekajg sie do najprostszych sposobow: przedrzezniajg, nasladujgc kobiece ruchy,
najsilniejszy z grupy demonstracyjnie catuje go w reke. Potem ruszajg do ataku. Scena
narastajgcej agresji zostaje nieoczekiwanie przerwana absurdalnym zartem, rodem z
Monty Pythona. Bohater petnigcy przed chwilg funkcje ofiary, wirujgc zrzuca z siebie
ubranie, odstania ukryty pod spodem kostium Supermana. Przesladowcy z dzieciecq
radoscig godza sie na nowg konwencje zabawy. W kpigcym gescie wybiegajg z pubu,
wynoszgc jego ciato na rekach.

Swiat przedstawiony w filmie opiera sie na zdecydowanych kontrastach. Sita i
meskosC  przeciwstawione zostajg dyskryminowanej ,niemeskosci". W  Swiecie
heteroseksualnych regut nie ma miejsca na innosc¢, panujg scisle okreslone normy, ktorym
trzeba sie podporzadkowac, aby nie zostaé wytgczonym poza nawias. Wiarygodnosci
temu obrazowi dodaje postugiwanie sie pétcieniami, wprowadzenie bohateréw, ktérych
wizerunek wzbogacony jest o cechy, swiadczgce o ich wrazliwosci.

Z gromady agresywnych samcow wybija sie Jordi. Nalezy on do grupy, lecz nie do
konca podporzadkowuje sie jej wymogom. Z zainteresowaniem przyglada sie
Supermanowi, probuje spojrze¢ na niektére zjawiska, przyjmujac jego punkt widzenia.
Mozna to zaobserwowac szczegodlnie w sposobie ogrywania przedmiotu, ktéry zostaje
wyrwany ze swojego pola znaczeniowego i umieszczony w innym kontekscie. Przetaczana
po ciele i zrecznie obracana w dtoniach pitka zostaje wtaczona w niezwykty taniec. Jordi
przejmuje pitke, szuka nowych mozliwosci ruchu i sposobéw wykorzystania
jednowymiarowo postrzeganego do tej pory przedmiotu. Nie zrozumie tego oczywiscie
zaden z cztonkdw gromady, przebiegajgcy mezczyzna wyrywa Jordiemu pitke, zaczyna jg
kopac¢, odbija¢ od Sciany, zwracajgc uwage na jej powszechne uzycie. Odtgczenie sie od
stada nie skonczy sie dla niego dobrze. Superman uzbrojony w maszynke do golenia i
pianke w sprayu zagrozi jego meskiemu poczuciu tozsamosci, pozbawiajgc jego ciato
owlosienia.

Scena znowu rozegrana na poziomie absurdalnego komizmu odstania prosty
mechanizm odstoniecia ukrytych stabosci. Co kryje sie pod agresywnym zachowaniem,
zdecydowanymi gestami i zarostem - gdzie tkwi sedno meskosci? Okazuje sie, ze
najsilniejsi z gromady ukrywajg sie pod zastong pozordw, tracg jednak swojq sile, gdy
zbraknie im wsparcia ze strony towarzyszy. Pozostajg obnazeni z powierzchownych oznak
dominacji.

Rozrywkowy P. prébuje pogodzi¢ dwa przeciwstawne obozy, zaprasza Supermana,

by przytaczyt sie do ich towarzystwa. Dowcipkujgc, stara sie roztadowac napietg sytuacje.



Mezczyzni w stadzie rozpoczynajg swojg zabawe. Sprowadza sie ona do konkursu na
najszybsze wypicie piwa. spacerowania z kuflem umieszczonym na ramieniu lub na karku.
Popisy zrecznosciowe przechodzg w zywiotowy taniec, kolejne demonstracje zwierzecej
sity.

Superman proponujgc inny rodzaj muzyki, Spiewajacy falsetem zespdt Bee Gees,
prezentuje tez odmienity sposob poruszania sie. Jego gesty sg zmanierowane, zaczyna
spacerowa¢ niczym modelka na wybiegu, kotyszac przy tym przesadnie biodrami.
Mezczyzni, podporzadkowujgc sie zachowaniom stadnym, dajg sie wciggna¢ do zabawy.
Podciggajq koszule, opuszczajg spodnie, z wypchnietymi do przodu klatkami piersiowymi,
kotyszac posladkami ulegajg chwilowej gorgczce. Dopiero wejscie przywodcy przerwie to
jednoczesnie radosne i dziwne wydarzenie. Przybywajacy razem z nim G. reaguje z
najwiekszg ztoscig. Przytrzymujac za wtosy zmusza dwdch rozneglizowanych mezczyzn
do pocatunku, uderza ich gtowami o sciane.

Swojg ztos¢ kieruje nastepnie przeciwko Supermanowi. Rozpoczyna sie walka, w
ktérej mezczyzni sg brutalni i natarczywi, a Superman zwinny, opanowany i sprytny.
Rozrywkowy P. starajgc sic ratowaé swego nowego przyjaciela, decyduje sie odkryc
tajemnice jednego z atakujgcych mezczyzn. Przynosi nadmuchiwang lale. Budzi to
zywiotowe reakcje, bedace potgczeniem dzikiego zwierzecego erotyzmu z niestychang
brutalnoscig. Mezczyzni na przemian nasladujg ruchy kopulacyjne i poniewierajg lalka,
uderzajac w nig i kopigc. W koncu Przywddca dokonuje czego$ na ksztatt mordu. Znajac,
bowiem silne emocje, jakimi G. darzy lalke, zaczynamy traktowac jg jak zywg istote.
Przedziurawiona kawatkiem szklg, zostaje ubrudzona czerwong mazig przypominajgcq
krew.

G. rozpacza jak po utracie niezwykle bliskiej osoby. Pozostaje na placu sam.
Pozostali wycofujg sie powolnym ruchem, wspinajgc sie na mur, wypetzajg z tej
przestrzeni, uciekajg przed odpowiedzialnoscig. Na koniec pojawia sie jednak zartobliwa
puenta, drobne nawigzanie do zaliczanego juz do klasyki baletu ,Pietruszka" w
choreografii Michaita Fokina. Zza muru wyfania sie naprawiona lalka. Trudno jednak
odczyta¢ jej znaczenie. Podobnie jak w ,Pietruszce" jej pojawienie moze otwieraé
dalsze dyskusje o usytuowaniu tego zdarzenia, balansujgcego pomiedzy jawg a snem.
Gdzie zaczyna sie taniec? Czy istnieje granica, po przekroczeniu ktoérej mozna mowic o
wykonywaniu codziennych gestéw jako o sztuce? Sfera ruchu jest nieodtgcznym
elementem biologicznego funkcjonowania cztowieka. Jest pierwotnym sposobem

komunikacji, wyraza tresci nieprzekfadalne na jezyk werbalny. Jest najbardziej



spontanicznym odruchem na drodze do wyrazenia samego siebie.® Komunikat stowny
stuzy gtownie do przekazywania informacji, jezyk ciata natomiast ustala relacje
miedzyludzkie. Mamy zatem ruch, ktéry petni w zyciu konkretne funkcje, wynika z potrzeb
biologicznych i ruch jako forme ekspresji. W zyciu codziennym cztowiek, wykorzystujac
ciezar swojego ciata, porusza sie w okreslonym czasie i przestrzeni. Dodatkowym
elementem, ktory nie odgrywa zbyt waznej roli w zyciu codziennym, jest trwanie. Wedtug
teorii Labana ciggtos¢, okreslana jako przeptyw ruchu, jest czynnikiem najbardziej
eksponowanym w tancu, decydujgcym o budowaniu nowej jakosci ruchu.

Lloyd Newson opiera swojg prace na obserwacji ludzkich zachowan, nieSwiadomie
wykonywanych przez nich gestow. Przenoszac je nastepnie na scene wyrywa je z
potocznego kontekstu, pozbawia funkcjonalnosci i eksponuje ich znaczenie. Kobieta w
spektaklu ,Strange Fish" w prébie uwiedzenia mezczyzny wykorzystuje bogaty repertuar
gestow i sygnatow kokieterii. Ubrana w krotkg sukienke, buty na wysokich obcasach,
porusza sie przesadnie kotyszgc biodrami, gwattownym ruchem odrzuca wtosy z twarzy.
Gesty sg spowolnione, namietne i oczywiscie swiadomie przerysowane. Sposob, w jaki
DV 8 korzysta z codzienny ruchu, pozwala uchwycic¢, jak wiele moze powiedzie¢ o
cztowieku jego zachowanie, wymuszone najczesciej przez konkretne sytuacje. Zrodzone z
nieswiadomosci gesty egzystujg jak gdyby samodzielnie, to myslenie ciata, ktore jest
bardziej pierwotne od intelektu.

W pracy nad spektaklem Newson korzysta ze swych obserwacji, wyciggnietych
wnioskéw nie narzuca jednak tancerzom. Stara sie ich zawsze jedynie prowadzic,
proponujgc rozne zadania. W ramach przygotowan do spektaklu ,Enter Achilles" tancerze
wybierali sie wspodlnie do klubdw, pubdw i sex shopow, by tym razem podjg¢ probe
przeanalizowania wiasnych reakcji.” Spektakl ten to kolejna proba opisania zachowan,
okreslajgcych ple¢ jako stereotyp narzucony przez kulture. Wczesniejszy projekt teatralny
,.MSM", w ktérym wykorzystane zostaty nagrania rozmoéw przeprowadzonych z
mezczyznami o0 roznej orientacji seksualnej, dowodzit, ze stowa takie jak
,heteroseksualny" czy ,homoseksualny" opisujg raczej dziatania niz ludzi.®

Czasem materiat do spektaklu rodzi sie w trakcie prob. Tancerze improwizujg na
zadany temat lub komponujg uktad, wychodzac z punktu zaproponowanego przez
choreografa. Czuly uktad kochankoéw zrodzit sie z improwizacji, ktérej jedyng wytyczng
byto to, Ze kobieta miata mie¢ przez caty czas splecione rece. Dzieki temu powstat taniec,

opowiadajacy o niezwykfej bliskosci pomiedzy dwojgiem osdb a jednoczesnie o ich

6 Por. Roderyk Lange, O istocie tanca i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna, Krakow 1986.
7 Josephine Leask, dz. cyt.
8 Por. tamze.



wzajemnym uzaleznieniu i zniewoleniu. Budowanie scen na silnych kontrastach,
balansowanie pomiedzy tragizmem a $miesznoscig to kolejne istotne cechy,
charakteryzujgce prace Lloyda Newsona. Jego projekty wymagajg od tancerzy ogromnego
zaangazowania emocjonalnego. Przetomowym momentem w ich pracy stato sie
przedstawienie ,Dead Dreams of Monochrome Men", Newson wspominajgc ten spektakl
mowi: ,ByliSmy sobg, to co zobaczyliscie na scenie, to wiasnie to, jacy naprawde
jestesmy. Ale jest cena, ktorg trzeba zaptaci¢ za taki wysitek. Pojawia sie moment, kiedy
trzeba zdecydowac, czy warto kontynuowac prace w tym kierunku i spalac sie. Wystepy i
tworczos¢ stajg sic meczace do granic wytrzymatosci."

W nastepnych przedstawieniach Newson probowat znalez¢ sposob, by opowiadac
o emocjach, nie identyfikujac sie z nimi. Pomocne okazato sie kreowanie rol, postuzenie
sie karykaturg, wprowadzenie komizmu. Poruszajac sie w tej konwencji, DV8 nie
rezygnuje jednak z podejmowania powaznych tematéw. Ich spektakle nadal na rozne

sposoby opowiadajg o innosci, samotnosci i odrzuceniu.

9 Wypowiedz Lloyda Newsona w,,Dance and Dancers” artykut Nadine Meisner, Jul. 1992.



