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TEATR FIZYCZNY LLOYDA NEWSONA

Tekst ukazat si¢ pierwotnie w tomie:
Teatr: cialo i cien. Zbior materiatow z sympozjum mtodych teatrologow w Poznaniuw 1999 r.,
pod red. E. Guderian — Czaplinskiej, G. Ziotkowskiego, Poznan 2000. W wortalu NowyTaniec.PL publikujemy go ponownie za zgoda Autora.

Od redakcji: Tekst ten jest zapisem wygtoszonego na sympozjum ,Teatr : ciato i cien” wprowadzenia do filmu Strange Fish (filmy
poprzedzane stowem wstepnym stanowity jeden z punktéw programu sesji), w tomie pokonferencyjnym opublikowano go “mimo jego
krotkiej, prezentacyjnej, a nie interpretacyjnej formy — poniewaz przynosi (...) kilka pozytecznych (...), informacji na temat grupy
niemal zupetnie w Polsce nie znanej” [przypis redakcji tomu]. Przedrukowujgc go, mamy jednoczesnie nadzieje, ze po o$Smiu

latach DV8 nie jest juz w naszym kraju grupg ,hiemal zupetnie nieznang”. Przez ten czas powstaty rowniez nowe spektakle i filmy
grupy, nie uwzglednione w koncowym zestawieniu.

Zanim obejrza Panstwo Strange Fish — film zrealizowany na podstawie spektaklu brytyjskiej

grupy DVS Physical Theatre — chciatbym przyblizy¢ nieco sylwetke tworcy teatru, Lloyda Newsona,
oraz powiedzie¢ parg stow o specyfice pracy DV8 i charakterze tej grupy, a takze podzieli¢ si¢ kilkoma
uwagami na temat teatru fizycznego.
Lloyd Newson studiowat psychologi¢ na Uniwersytecie w Melbourne. Po okresie pracy w zespotach tanca
w Australii i Nowej Zelandii przyjechal do Wielkiej Brytanii, gdzie uzyskal roczne stypendium i
rozpoczat studia w London Contemporary Dance School. Potem przytaczyl si¢ do Extemporary Dance
Theatre, a w roku 1986 zatozyt wlasny zesp6t — DV Physical Theatre.

Kiedy spojrze¢ na zapisana nazwg zespolu, kombinacja liter i cyfr niewiele nam mowi. Kiedy
jednak wymawiam nazwe teatru [di:vi,eit], pojedyncze znaki ukltadaja si¢ w angielski czasownik
oznaczajacy tyle, co 'zboczy¢, odchyli¢ sie', spokrewniony z rzeczownikiem devia-tion, czyli 'zboczenie,
odchylenie, dewiacja'. To nie przypadek, Zze pozornie niewinnie wygladajaca w druku nazwa
wypowiedziana glosno brzmi prowokacyjnie i niepokojaco: taki wlasnie jest ten teatr, ktory jezykiem
ruchu i tanca mowi o sprawach wciaz kojarzonych z ,,odchyleniami od normy". Pierwszy wazny spektakl
Newsona My Sex, Our Dance (1986), tahczony przezen wraz z Nigelem Charnockiem, byl surowym,
gimnastycznym duetem o milosci gejowskiej. Powstal za$ wilasnie wtedy, gdy w Wielkiej Brytanii
wybucht Igk przed AIDS, co nadalo mu dodatkowy rozgtos.

Znaczenie nazwy teatru mozna jednak rozszerzy¢ na poszukiwania prowadzone przez DVS8 nad
sposobami scenicznej ekspresji: Newson zakwestionowat bowiem przydatnos¢ konwencjonalnych figur i
krokéw tanecznych i rozpoczat prace nad znalezieniem nowego jezyka, adekwatnego do tematow jego
spektakli. Wyszedt od obserwacji codziennych zachowan i wprowadzit do pracy tancerzy improwizacje,
w ktorych naturalny ruch ulegat tworczemu przetworzeniu; wkrotce na stale do repertuaru technicznych

srodkow grupy weszly takie elementy, po ktore nigdy dotad nie siggal teatr tanca. Jednym z powodow



eksperymentowania z nowym ruchem byto dazenie Newsona do uczynienia z tanca medium o réwnie
pojemnej sferze znaczen, jak oferowana przez teatr dramatyczny. Wkrotce takze do opisu swej pracy
tworca zaczal stosowac¢ terminy przynalezne temu teatrowi. Jednak najwazniejszym zatozeniem Lloyda
Newsona bylo przekonanie, Ze praca tancerza musi istnie¢ w konkretnym kontekscie socjokulturowym.
Przebiegajace w formie procesu przygotowania do spektaklu zawsze dotycza spraw bezposrednio
zwigzanych z zyciem aktorow.

Kazdy nowy projekt powstaje w wyniku dlugotrwatych, drobiazgowych poszukiwan, ktérych
podstawa sa improwizacje wokot — przetwarzanego w miar¢ uzyskiwania rezultatbw — scenariusza.
Dhugi, ujety w rygorystyczne proby proces przygotowan wymaga od aktorow wytezonej i cigzkiej — nie

tylko fizycznie — pracy. Mowit Newson:

Niezwykle trudno jest znalez¢ ludzi gotowych do takiej pracy. Wielu znanych mi tancerzy nie jest przygotowanych do
improwizowania i odkrywania siebie samych. Oczekujg, zeby powiedzie¢ im, co majg robi¢. Nasza praca wymaga
dotykania czutych punktéw, podejmowania fizycznego ryzyka, poszukiwania inspiracji i wspolnotowosci. Zwigzana

jest o wiele bardziej z konfrontacjg z samym soba niz z choreografia. *

Te problemy postawilo przed tancerzami Newsona juz jedno z pierwszych przedstawien: Dead
Dreams of Monochrome Man (1988), moéwiace o morderstwach na tle seksualnym i nekrofilii (jego
podstawa byly rzeczywiste wydarzenia — seria makabrycznych zabojstw dokonanych przez . Penisa
Nilsena). Zadania dla aktoréw zawieraly elementy powaznego fizycznego ryzyka, co w rezultacie
uczynito z tanca feeri¢ popisow sprawnosciowych, a wybuchowo$¢, ostros¢ i energia staty si¢ znakami
rozpoznawczymi stylu zespotu. Podobne zasady dominowaty w kolejnych widowiskach — az do Never
Again (przedstawienie sfilmowane w 1989 roku), jednak juz w nastgpnym spektaklu — wiasnie w
Strange Fish (1992) — Newson porzucit ten sposob ekspresji; gore wzigta bowiem artystyczna
dyscyplina. Odtad styl i forma przedstawien roznity si¢ znacznie, w zaleznosci od podjgtego tematu. Na
przyktad w MSM (1993) Newson niemal zupelnie zrezygnowal z tanca: spektakl podejmowal temat
uwodzenia mg¢zczyzn w publicznych toaletach przez tak zwanych cotfagers i rezyser przyjat tu strategig
polaczenia ruchu i stowa — zeélizgujace si¢ po wylozonych ptytkami S$cianach ciala aktoréw
przywolywaty na mys$l brudna, odrazajaca seksualnos¢, a nagrania rozmow Newsona z homoseksualistami
postuzyly do opowiedzenia historii. Kolejny spektakl, Enter Achilles (1995), zawieral juz tylko
szczatkowe formy tanca, a jego ,.choreografia" zostata oparta na obserwacjach zachowan upijajacych sig
w pubach me¢zczyzn, klientow sex-shopdéw, widzow erotycznych show. Scena zabudowana zostala na

wzoOr pubu gromadzacego bywalcow na conocnym pijanstwie, a tematami spektaklu byly meska

1 Cyt. za K. Rea, Lloyd Newson" s Physical Theatre. W: The Cronicle 1997. The Amsterdam-Maastricht
Summer University 1997.



wrazliwo$¢, niedojrzatos¢, nieukierunkowana energia czyniaca z zycia piekto, kiedy pozornie niewinne
wybryki przeradzaja si¢ w zbrodnie. Newson starat si¢ w przedstawieniu wykreowac surrealistyczny, lecz
wiarygodny obraz conocnego flirtu z senna mara. Poczatkiem pracy nad spektaklem byl pigciotygodniowy
warsztat, podczas ktorego rezyser proponowat aktorom zadania majace stanowi¢ dla nich inspiracj¢ do
samodzielnych poszukiwan; celem jednego z tych zadan bylo na przyktad odnalezienie i przetozenie na
jezyk teatru relacji migdzy ludzmi upijajacymi si¢ i tracacymi nad soba kontrolg. Wida¢ wige, ze tryb
pracy DV8 zmienia si¢ w zalezno$ci od tematu spektaklu i ze jego dziatania nie sa ujgte w zadna
konkretna, skodyfikowana metodg; punkt wyjscia i sposoby dochodzenia do celu moga by¢ za kazdym
razem odmienne.

W nazwie swego zespotu Newson umiescit jednak dos¢ $ciste — w anglosaskim kregu teatralnym
— okreslenie: ,teatr fizyczny". Zwykle odnosi si¢ ono do teatru ruchu czy tez teatru tanca. W jezyku
angielskim przymiotnik ,,fizyczny" kojarzony jest w sposob bardziej bezposredni niz w jezyku polskim z
cielesnoscia czlowieka —jego wygladem zewnetrznym, sprawno$cia fizyczna, ale tez seksualno$cia. W
ujeciu Newsona chodzi bardziej o uwypuklenie tego ostatniego aspektu ,,fizycznosci", niz o podkreslenie
przynaleznos$ci do jakiej$ formacji teatralnej. Mozna by powiedzieé¢, ze Newson — poprzez swoja sztuke
— opowiada spoteczna histori¢ ciat aktorow-ludzi. Lokuje si¢ tu blisko spostrzezen Zygmunta Baumana,
ktory w wykladzie Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci zastanawia si¢ nad bezcielesnoscig
cztowieka poddanego opisowi z perspektywy spotecznej. Typowa obserwacja socjologiczna nie chce
bowiem zauwazy¢ cielesnosci istoty ludzkiej, oddajac sprawy ciala biologii czy fizjologii. W po-
wszechnym odczuciu ciato ludzkie nie nalezy do spoleczenstwa i nie jest przez nie ksztaltowane, nie

uczestniczy w historii ludzkiej kultury — jego dzieje naleza do czasu ewolucji. Dalej Bauman pisze:

A co jesli przyjaé, ze ciato ludzkie, podobnie jak mysli i uczucia, jest wystawione na dziatanie spoteczenstwa? Ze na
ciele, podobnie jak na myslach i uczuciach, spoteczenstwo odciska swoj ksztalt, Zze w tworzywie dostarczonym przez
ewolucje gatunkéw rzezbi ono coraz to nowe postacie wedle coraz to nowych modeli i z pomocg coraz to nowych
dtut? Ze ciato, podobnie jak mysli i uczucia, jest wytworem spofecznym i ze sens ,bycia wytworem" ma swa historie w

przypadku ciata, podobnie jak ma jg w przypadku mysli i uczu¢??

Newson kreuje zdarzenia sceniczne poprzez niezwykle precyzyjna partyturg dziatan fizycznych.
Teatr fizyczny jest dlan zorganizowanym strumieniem zywych impulsow ciata, ukladajacych si¢ na scenie
w nowa rzeczywistos$¢. Fizyczny, bliski kontakt jest tu czym$ zupelie naturalnym i koniecznym. Idea
prymarng tak rozumianego teatru fizycznego jest zasada symetrii — ujmowanej nie jako postulat
estetyczny, lecz jako zasada zdradzajaca sens 1 sposob istnienia §wiata. W teatrze DV8 zadanie fizyczne

realizowane jest zawsze przez dwoch partneréow; obecno$¢ Drugiego tworzy elementarna rownowageg.

2 Z. Bauman, Ciafo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci. Torun 1995, s. 70.



Cialo ,.kontempluje" swoja obecnos¢ poprzez obecnos¢ Drugiego — jego istnienie jest niezbednym wa-

runkiem fizycznego samookreslenia si¢ cztowieka. Teatru fizycznego nie mozna tworzy¢ samemu...

Przyktadem ,konstruowanych zachowan Iudzkich", dla ktorych fizyczno$¢ i symetria stanowia
nieredukbwalna immanencja, moze by¢ brazylijska capoeira, sztuka tanca i walki uprawiana przez
czarnoskorych niewolnikow. Capoeira, rozwijana od XVIII wieku, wynikneta z potrzeby samoobrony
niewolnikow, ktérych rece i nogi skute byly tancuchami. Prawo zakazywato w dodatku czarnoskorym
mieszkancom Brazylii brania do rak nozy — niewolnicy wigc nauczyli si¢ walczy¢ trzymajac je palcami
stop. Ograniczenie swobody fizycznej poprzez skucie wymusito na praktykujacych capoeira podpieranie
si¢ regkami przy kazdej probie zadania ciosu nogg. Skucie tancuchami wpisalo tez (w sensie
geometrycznym) wszystkie elementy walki w figurg¢ kota. Niewolnicy doskonalili obronne umiejgtnosci
,»pod ostona" sztuki tanca. Do dzi$ capoeire tanczy si¢ wylacznie z partnerem, w kole o $rednicy okoto
trzech metréw. Taniec ten jest zywa odpowiedzig na obecno$¢ i ruch partnera. Kazdemu z tanczacych
mezcezyzn dobrze sa znane poszczegolne elementy (uniki, ciosy, bloki) tanca-walki. Nie ma jednak zadnej
choreografii. By¢ moze capoeira stanowi model performatywny teatru fizycznego?

W naszej kulturze znamy pojgcie wolnej woli i odpowiedzialnosci za ,,sprawne" dziatanie wolnej
woli cztowieka. Gdyby jednak mozna bylo sobie wyobrazi¢ dziatanie woli ciata i odpowiedzialno$¢ za te
wolg, bylibysmy blisko teatru fizycznego. (Odpowiedzialnos¢ nie w obliczu popetnionego czynu —
wydarzenia, lecz odpowiedzialno$¢, ktora jest §wiadomoscia ciata).

Ten rodzaj postrzegania swego ciala jako elementu w kosmicznym modelu symetrii, modelu o
rownoczesnym biologicznym odwzorowaniu, wiaze si¢ z pewnym typem umystowo$ci, ktorg za
Claude'em Levi-Straussem nazwalibySmy ,,pierwotng", gdyz rzadzi si¢ ona prawem metonimii, gdzie
figura wzajemnej ekwiwalencji elementow symetrycznych, ciat symetrycznych, aktoéw symetrycznych jest
typem konstruowania komunikatu albo raczej krystalizacji komunikatu z ciaglosci i nieprzerywalnos$ci
Swiata; typem przemiany rzeczywistosci w komunikat. W teatrze mamy do czynienia przeciez z
rzeczywistoscia, ktorej jednym z powotan jest — by¢ komunikatem.

Glownym tematem Strange Fish jest przyjazn. Kiedy moéwimy o symetrii, widzimy ja jako
zjawisko relacyjne. Symetria jest relacja. Nie mozna mowic Jo symetrii pojedynczego elementu. Podobnie
jest w przyjazni. Strange Fish to film o poszukiwaniu przyjazni, ktoéra objawi¢ si¢ winna — paradoksalnie
— w niesymetrycznej formie, w niesymetrycznej obecnosci Drugiego. Spektakl Strange Fish nie probuje
by¢ obrazoburczy czy tez wy stgpowaé przeciwko religijnemu impulsowi nakazujacemu wiasnie w
Drugim dostrzec symetri¢. W koncowej scenie na krzyzu widzimy rozpigta kobietg. Milosé, takze ,,inna

mitos¢", jest symetria tego Swiata.



Pierwsi chrzes$cijanie uczynili swym znakiem i symbolem Chrystusa-ry bg, bowiem grecka nazwa
ichthys jest akronimem wyrazenia: lesous CHri stos THeou Yios Soter (Jezus Chrystus, Syn Bozy,
Zbawiciel). By¢ moze o taka, ,,inng rybg", pyta w tym przedstawieniu Lloyd Newson. Historia ciala

Zbawiciela jest przeciez jednocze$nie jedyna powszechnie znana spoteczna historig ciata cztowieka.

Chronologiczne zestawienie spektakli i filmow DV8 Physical Theatre oraz nagrod uzyskanych przez

zespol:

1985

spektakl Bein' A Part, Lonely Art;
1986

rok powstania zespotu,

premiera spektaklu My Sex, Our Dance;

1987

premiera spektakli:

eLeMeN t(h)ree sex,

Deep End,

My Body, Your Body;,

nagrody:

Manchester Evening News Award,

Digital Dance Production Award;

1988

premiera spektaklu Dead Dreams of Monochrome Man,
nagrody:

London Dance & Performance Award for Choreography,

Digital Dance Production Award;

1989
premiera filmu Never Again,

premiera filmu Dead Dreams of Monochrome Man,



nagrody:
Evening Standard Ballet Award,

Time Out Dance Award;

1990

premiera spektaklu: ifonly...;
nagrody:

Goden Pegasus Award,

Time Out Dance Award,;

1991

nagroda Prudential Award for Dance;

1992

premiera filmu Strange Fish,

premiera spektaklu Strange Fish,
nagrody:

London Dance & Performance Award,
Prudential Award,

SADAC Award;

1993

premiera spektaklu MSM;
nagrody:

IMZ Dance Screen,

Grand Prix International Video-Danse;

1994
nagrody:
Prix Italia,

Festival International Danse Visions;

1995

premiera filmu Enter Achilles;



1996
nagrody:
Prix Italia,

IMZ Dance Screen;

1997

premiera spektaklu Bound To Please;
nagrody:

Goden Spire, San Francisco Film Festival,
First Screening Stage Arts Festival,

Emmy Award;

1998

premiera spektaklu Enter Achilles;

1999
premiera spektaklu The Happiest Day of Your Life;

2000
premiera spektaklu Can We Afford This.

Physical theatre of Lloyd Newson

The article presents the theatrical group almost unknown in Poland — DVS8 Physical Company. The group was
founded in the United Kingdom in 1986 and is led by Lloyd Newson. The inclusion of the words "physical
company" has been adopted in the group's name purposely and is associated, according to Newson himself, as
directly referring to man's carnality — to his or her appearance, physical fitness but also to sexuality. Newson,
through his art, tells a social history of the bodies of actors and actresses. A chronological listing of stage

performances and films madg by the group supplements the article.



