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Joanna Zielinska

Merce Cunningham

Artysta, ktory zrewolucjonizowal swiat tanca

W lipcu tego roku' pozegnaliSmy Merce'a Cunninghama® — czolowego tworce awangardy
amerykanskiej XX wieku, cztowieka, ktoéry od drugiej potowy zesztego stulecia zdominowat
horyzont taneczny. Byl cztowiekiem pelnym pasji tworczej, nawet gdy jego ciato odmawialo mu
juz postuszenstwa i nie mogl dluzej tanczy¢, jego umyst 1 serce oddane byto tancu do konca zycia.
Jeszcze 16 kwietnia 2009 roku, dzien swoich 90 urodzin, Cunningham uczcil premiera, jak sig
pozniej okazalo ostatniej przygotowanej przez siebie choreografii, pt. Nearly Ninety (Blisko
dziewiecdziesiqtki). Z. zapatem podejmowal nowe wyzwania 1 zawsze traktowat zmieniajaca si¢
rzeczywisto$¢ jako inspiracje do tworzenia. Punktem wyj$cia jego prac, czgsto byto to co nieznane,
to co wydaje si¢ sprzeczne i niemozliwe, dziwne i niedoskonale. W zwiazku z tym wyprawiajac si¢
na nieznane dotad tancu wody, antycypowal majace dopiero nadej$¢ zmiany. Jak stwierdzita
Carolyn Brown ,Merce otworzyt wigcej drzwi dla nastgpnych generacji, niz sam zamierzat
przej$¢.” Jego dziela natomiast, mimo uptywu czasu, wydaja si¢ nie traci¢ na aktualnosci.
Przeciwnie, wydaje sig, ze ich odbiorca dopiero co dojrzal, do tego zeby je w pelni zrozumieé, zeby
czerpa¢ przyjemno$¢ i inspiracje z ich ogladania. Osobowos¢ Cunninghama cechowata niezwykta
otwartos¢, nie tylko w stosunku do tanca, ale réwniez wszystkiego tego co tradycyjny spektakl
taneczny wspottworzy. W zwiazku z tym niemal niemozliwym jest wyobrazenie sobie jego dorobku
bez nazwisk artystow, ktorzy przez cale lata wspotpracowali z jego zespotem, a ktérych autorstwa

byla muzyka, scenografia, kostiumy, czy tez $§wiatta. Nazwisk takich tworcow jak: John Cage,

1

Merce Cunningham zmart 26 lipca 2009 w Nowym Jorku.

2 Urodzony w 1919 roku w matym miasteczku Centralia, w stanie Washington, jako jeden z trzech synow prawnika.
Swoja przygode z tancem rozpoczal od nauki stepowania i tanca towarzyskiego pobieranych u lokalnej nauczycielki
Pani Barrett. Pani Barrett, jak przyznal sam choreograf, zarazita go mito$cia do tanca na cala resztg jego zycia. Jednak
prawdziwym punktem zwrotnym w rozwoju artystycznym Cunninghama, byty nauki pobierane w Cornish College of
the Arts w Seattle w latach 1937-39, gdzie po raz pierwszy w zyciu zetknat si¢ z tancem modern. Profesjonalng karierg
taneczng rozpoczat Cunningham u boku Marthy Graham, czotowej przedstawicielki tanca modern, ktéra po wizytacji
Cornish College of the Arts zaproponowala mu pracg w swoim wlasnym zespole w Nowym Jorku. Podczas
szescioletniej pracy w zespole Graham, Cuningham tworzyl projekty solowe we wspolpracy z przedstawicielem
awangardy muzycznej Johnem Cagem. W roku 1953 wraz z Johnem Cagem oraz Robertem Rauschenbergiem i swoimi
uczniami, zalozyt w Black Mountain College zespot ,,Merce Cunningham Dance Company”.

3 Merce opened more doors for succeeding generations than he himself was willing to walk through”. Roger Copeland,
Merce Cunningham, the Modernizing of Modern Dance, Routledge 2004, s. 3.
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Robert Rauschenberg, Jasper Johns, David Tudor, pdzniej takze Mark Lancaster, Takeshisa Kosugi,
William Anastasi 1 wielu innych. Obopdlny, ideowy wptyw artystow na swoje prace, nie ograniczat
si¢ jedynie do sfery spektaklu tanecznego, ale wspottworzyt rodzacy si¢ w powojennych Stanach
Zjednoczonych ruch neoawangardowy. Caty ruch, do ktérego przynalezal Cunningham w
pierwszych latach swej tworczosci, wystapit przeciwko swoim bezposrednim poprzednikom,
przedstawicielom abstrakcyjnego ekspresjonizmu, tworzac nowy nurt w sztuce drugiej polowy XX
wieku, uznany pézniej za prekursorski wobec postmodernizmu. Wspolne idee artystow, dotyczace
miejsca sztuki w zyciu, statusu dziela sztuki (inspirowane ideami dadaistow), przetworzenia
rzeczywistosci codziennego zycia w dzielo sztuki, metod kompozycji, sprawily ze potaczenie ich
prac, mimo manifestowanej przez cala grupe estetyki przypadku i autonomii poszczegdlnych

dziedzin sztuki na scenie, tworzyto ideowo spojna catos¢.

WIEK PRZEMIAN

Wiek XX zapisat si¢ w historii tanca jako wiek rewolucyjnych przemian. Poczynajac od jaskotek,
zwiastujacych nadchodzace zmiany: Isadory Duncan i Loie Fuller, przez dwa nurty tanecznej
awangardy. Pierwszy, bazujacy na tradycji baletu klasycznego, ,,przepracowujacy” jego forme i
drugi, deklarujacy radykalne zerwanie ze spadkiem klasyki. Taniec w Stanach Zjednoczonych
pozbawiony tradycji baletu klasycznego, byt szczegélnie podatnym gruntem na nowe idee w sztuce
tanecznej. Po wyjezdzie 1 rozpoczgciu kariery Duncan i Fuller w Europie, baza dla rozwoju tanca w
USA stata si¢ zalozona przez Ruth St Denis i Teda Shawna szkota The Denishawn School of
Dancing and Related Arts. Tworczo$¢ samej Denis skupiata si¢ na kompozycji tzw.
»egzotycznych baletow”, stawiajacych za cel oddanie atmosfery i ducha kultury i czasow, w
ktorych tance byty wykonywane, z mniejszym naciskiem na autentyczno$¢ techniki wykonania.
Zakres przedmiotow nauczanych w Denishawn byt niezwykle szeroki, obejmowatl bowiem zajecia z
baletu (trenowanego na boso), niemieckiego tanca wyrazistego, tancow ludowych, orientalnych
oraz tancow ludoéw pierwotnych, rytmike Delacroze'a oraz ¢wiczen Delsarte'a. Zajecia taneczne
wzbogacone byty o wyktady z historii tanca i filozofii. Celem zatozycieli szkoty byto wyksztatcenie
tancerzy, u ktorych praktyka, duchowos¢ i intelekt potaczone zostana w harmonijna catosé. To w tej

szkole swoje lekcje tanca pobieraly pozniejsze stawy amerykanskiego tanca modern, m.in.: Martha
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Graham, Doris Humphrey, czy tez Charles Weidman. Taniec modern obrat odtad kurs badania

fundamentalnych zasad ruchu czlowieka, psychologicznego zglgbiania tajnikdw natury ludzkie;.

TANCZAC U BOKU DIONIZOSA

Mimo ze Cunningham odwrocit si¢ w swojej tworczosci od tego, co bylo typowe dla tanca modern,
swoja karierg taneczna rozpoczat w zespole czotowej przedstawicielki nowego nurtu tanecznego, w
zespole Marthy Graham. Zauwazyla ona mtodego tancerza w Cornish College of the Arts 1
zaproponowata mu pracg w swoim zespole w Nowym Jorku. Wspotpraca rozpoczeta si¢ w roku
1939. Cunningham szybko zostat solista zespotu. Niemniej, jego dziatalno$¢ juz wtedy nie
ograniczata si¢ tylko do tanca u Graham. Ciekawy $wiata, szybko postgpujacych zmian naokoto, a
przede wszystkim zafascynowany mozliwo$ciami ludzkiego ciata, Cunningham miat wzrastajaca
wigksza potrzebe zglebiania coraz to nowych, nieznanych dotad mozliwosci ruchu. Jego pierwsze
projekty solowe, powstale we wspolpracy z przyszlym wspotpracownikiem jak i partnerem
zyciowym Johnem Cage'm, zaczgly pojawiac si¢ juz na poczatku lat czterdziestych. Odkad w roku
1945, Cunningham zerwat z zespolem Graham, zaczal podaza¢ wlasna artystyczna $Sciezka, ktora
okazala si¢ by¢ nie tylko nowym rozdzialem w jego pracy tworczej, ale takze w historii tanca XX
wieku. Zestawiajac prace Graham z tworczo$cia Cunninghama, mozna zauwazy¢ odmienno$é
postaw obu twoércow wobec tanca, ruchu oraz struktury widowiska tanecznego. Roger Copeland,
stawiajac tworczos¢ Graham jako reprezentatywna dla ruchu tanca modern, porownat rozdzwigk,
wystepujacy pomiedzy Graham i1 Cunninghamem do antynomii Dionizosa, jako symbolu
nieokielznanej natury ludzkiej, zwierzgcosci, poddaniu si¢ emocjonalnemu szatowi 1 Apollina,
kojarzonego tu ze $wiattem, klarownoScia, intelektem, obiektywizmem®. Graham, utozsamia
wszystko to, co byto kwintesencja tanca modern. Taniec epoki postfreudowskie; wyrazajacy chec
odzwierciedlenia ludzkich Igkow, zadz, uniwersalnych emocji, czg¢sto poszukujacy ciemnej strony
natury cztowieka. Wykorzystujac uniwersalne typy ludzkie zaczerpnigte z mitologii, starozytnych
legend, opowiadat histori¢ ludzkiego wngtrza. Odwrot od techniki baletu klasycznego, zwiazany z
apoteoza naturalnosci, spowodowat, ze choreografowie tego okresu stawiali gldéwny nacisk na
znalezienie ,,naturalnych” zrodet ruchu, w prymitywnych, pod§wiadomych podktadach pamigci
ciata. Nowe techniki akcentowaly zatem cigzar, organiczno$¢ ciata, w ktérym ruch podazal za

przeplywem emocji i energii. Sila grawitacji nie jest tu zatem negatywnym, tak jak w przypadku

4 Roger Copeland, op. cit.
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baletu klasycznego, ale pozytywnym bodzcem. Taniec modern, a w szczegolnosci taniec Graham
okresla Copeland jako ,,goracy”, osobisty, silnie zrytualizowany. Wobec tej dionizyjskiej pasji
Graham, Cunningham wydawat si¢ ,.chtodnym” 1 przejrzystym Apollem. To intelekt, w
przeciwienstwie do poddawania si¢ sugestii tworczej ,,emocjonalnosci”’, dominujacej w tancu
modern, wyznacza zasady pracy Cunninghama. Choreograf uznal, ze kategorie dotychczas
wspottworzace taniec, odwracaja jedynie uwage od tego, co jest istota tanca, czyli czystego ruchu
wykonywanego tu i teraz, niereprezentujacego niczego innego poza samym soba. Cunningham
oczyscit zatem taniec z wszelkich naleciato$ci znaczeniowych. Odszedl migdzy innymi od
narracyjnosci w tancu, opowiadania historii, psychologizacji postaci, prowadzenia ruchu w relacji
przyczynowo — skutkowej. Tancerze Cunninghama nigdy nie wystgpowali pod cudzymi imionami,
nie udawali fikcyjnych postaci, nie przedstawiali fikcyjnych emocji. To ruch byt dla Cunninghama
nie tylko centralnym punktem zainteresowania w tancu, ale takze narzg¢dziem, ktorego analiza
pozawalata mu na lepsze zrozumienie i poznanie $wiata, jak 1 samego czlowieka. Wyabstrahowany
z wszelkiej interpretacji 1 uzasadnienia sam ruch byt tematem choreografii. Jak czgsto powtarzal,

kazdy ruch i kazde jego zrodio sa interesujace oraz kazdy ruch moze nastgpowac po kazdym:

,»Moje prace zawszy wychodza z tego samego zrodta — z ruchu. Nie musza wynika¢ z zewngtrznej
idei, chociaz zrédtem moze by¢ co$ matego lub wielkiego, co widziatem, czgsto ptaki, lub inne
zwierzeta. Patrzenie zatem moze sprowokowaé wyobraznig. Na przyktad, moge zobaczy¢ osobe
1daca w sposéb, ktoéry wyda mi si¢ dziwny. Nie chcg wiedzie¢ co (ten sposéb ruchu) spowodowato,
ale jak to zostato zrobione. Dlatego czgsto zabieram taki ruch do studia i probuje zapamigta¢ go

fizycznie, sprobowaé znalez¢ go w moim wiasnym ciele.” (thum. J.Z.)

Jako choreograf, Cunningham mowit o sobie, Ze byt bardziej rzemieslnikiem 1 praktykiem tanca niz
jego tworca. Stwierdzenie to wiaze si¢ z faktem obiektywizacji procesu tworczego jaki nastapit
wraz ze zmiang tematyki i stosunku do ruchu u Cunninghama. Wraz z skupieniem sig¢ artysty na jak
najszerszej analizie mozliwo$ci ruchowych ludzkiego ciata, proces tworczy zostal maksymalnie
oczyszczony z wpltywu pierwiastkdw, mogacych te badania ograniczaé, czyli podswiadomych

skojarzen, intuicji, czy tez preferencji tworzacego. Obiektywizacji stuzyto odwotanie si¢, miast do

5 My work always comes from the same source - from movement. It doesn't necessarily come from an outside idea, though the
source can be something small or large that I've seen, often birds or other animals. The seeing then can provoke the imagining. For
example, I might see a person walking in the way that i decide is odd. I don't want to know what caused it but how it was done. So
then I often take it back to the studio and try to remember it physically, try to find out in my own body what it was.”, Joyce
Morgenroth Speaking Of Dance: Tvelve Contemporary Choreographers On Their Crafts, Taylor & Francis Books Ltd, 2004, s.14.
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wlasnej osoby tworcy, do metod kompozycji opartych na aleatoryzmie, technologii video, czy tez
techniki komputerowej. To powierzchowne pozbawienie dzieta sztuki odcisku ,artystycznej
osobowosci”, faktycznie przyniosto niesamowite efekty szerokiej analizy mozliwosci ludzkiego
ciata 1 ruchu. Jak nieraz zaznaczal Cunningham, dzigki metodzie przypadku znajdujesz co$, o czym

nie miate$ pojecia, cos§ co otwiera twdj umyst na nowe.

Mimo ze taniec modern, deklarowat radykalne zerwanie z tradycja (chodzi gldwnie o tradycje
baletu klasycznego), niemniej wydaje sig, ze w wigkszosci pozostat on w wyznaczonych przez nia
ramach®. Powstalo wprawdzie kilka technik tanecznych, odzwierciedlajacych nowe zalozenia,
tworzenia ruchu na bazie wewngtrznego, jak twierdzono naturalnego rytmu ciata, jak np.: technika
Graham (inspirowana systemem ruchu Mary Wigman), ktora oparta ruch na wspoétdziataniu
pomigdzy dwoma przeciwstawnymi czynnikami: kurczeniem (contraction) 1 wydluzeniem (release),
czy tez technika Humphrey, w ktorej ruch tworzony jest na podstawie dwodch standéw ludzkiego
ciata: upadku (fall) i powstania (recovery). Niemniej tu zatrzymaty si¢ najwigksze innowacje tanca
modern. Strukturalne i formalne wyznaczniki widowiska tanecznego pozostaly wciaz te same.
Taniec opowiadal historig, z czgsto dobrze wyznaczonym poczatkiem, srodkiem 1 koficem. Byl
»Zzawarty” w ramach tradycyjnej sceny, z punktem centralnym, skupiajacym wzrok widza. Elementy
sktadowe widowiska, takie jak muzyka, kostiumy, dekoracje, mimo Ze czg¢sto zminimalizowane,
penily tradycyjne zadanie ilustrowania tanca, a w zwiazku z tym tworzyly z nim harmonijna
catos¢. Dopiero Merce Cunningham, uniezaleznit ruch taneczny od bezposredniego wplywu innych
gatunkoéw sztuk wystepujacych na scenie. Idee te, jako pierwszy, wysunat John Cage, ktory nigdy
nie byt zwolennikiem wzajemnej zaleznosci sztuk. Jak powiedziat Cage w jednym z wywiadow’,
chodzi o fakt bycia poszczegodlnych sztuk razem, w tym samym miejscu i w tym samym czasie i
pozostawienie kazdej z nich przestrzeni. Theater Piece No I z roku 1952 byt jednym z pierwszych
utwordéw, ktory wprowadzit w zycie pomyst odseparowania poszczegdlnych elementow spektaklu
tanecznego od siebie. W ten sposob powstato przedstawienie, w rodzaju happeningu, w ktorym,
kazdy element spektaklu: scenografia, muzyka, taniec ,,dzialy si¢” niezaleznie. Tak tez na przyktad
obrazy Rauschenberga wisialy nad gtlowami widzoéw, on sam gral na starym gramofonie a z kolei
David Tudor - na pianinie. Sam John Cage dawat wyktad stojac na drabinie, Cunningham tanczyt, a

po scenie (trzeba zaznaczy¢, ze jednak cala przestrzen pomieszczenia byla scena) przebiegat sig¢

% Poglad ten podziela tez Susan Au w swojej ksiazce: Ballet & Modern Dance, Thames and Huston, 1993, s. 155.
" Chance Conversations: An Interview with Merce Cunningham and John Cage, wywiad przeprowadzony w Walker Art Center w
Mineapolis, kwiecien 1981, http://www.youtube.com/watch?v=/ZNGpjXZovgk, dost¢p 3 pazdziernika 2009.
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pies. Od tej pory muzyka, taniec, scenografia i kostiumy tworzone byty niezaleznie od siebie do
tego stopnia, ze czg¢sto pierwszym ich spotkaniem byla noc premiery. Zatem, zamiast tradycyjnej
wspotpracy elementéw spektaklu, skutkujacej w stworzeniem efektu harmonijnej, spdjnej catosci,
powstala nowa sytuacja estetyczna, ktora Cage opisal jako ,,bezcelowa celowo$¢”.® To co miato
wydarzy¢ si¢ na scenie bylo z jednej strony pelne celowosci, poniewaz poszczegdlni artysci
wiedzieli co beda robi¢, z drugiej strony byto ich dziatania byly bezcelowe, poniewaz nie wiedzieli
co stanie si¢, gdy potaczone zostana wszystkie elementy spektaklu. W ten sposdb catos¢ dzieta
pozbawiona wiazacej je dominujacej struktury, przypominata bardziej zycie codzienne. Idea sztuki
bliskiej zyciu, bioracej jej rytm 1 istotg za punkt wyjscia byta z kolei bliska wszystkim tworcom
przynaleznym wtedy do zespotu Cunninghamie. Brak dominujacej struktury w pracach zespotu
odgrywat jeszcze inna, wazna rolg - spowodowal automatyczna otwarto$¢ dzieta sztuki na sugestie
odbiorcy. To on faktycznie mial to dzieto wykonczy¢, mogac w pelni korzysta¢ z wolnosci wyboru

watkow, taczenia czesci, jaka dali mu jego tworcy.

Za idea separacji poszczegolnych sztuk od siebie w ramach jednego spektaklu, kolejna innowacja w
choreografiach Cunninghama stata si¢ decentralizacja sceny. Byta ona zastosowaniem analogiczne;j
zasady autonomiczno$ci i wolnosci, ktora funkcjonowala juz wobec tradycyjnej przestrzeni
scenicznej. Traktowanej odtad z pelng otwarto$cia, jako niczym niezdeterminowanej, a zatem nie
posiadajacej narzuconych z gory punktow wyznaczajacych: przéd, centrum, czy tez tyl. Idea ta byta
rozwijana, podobnie jak 1 poprzednia, poczatkowo z inspiracji Johna Cage'a, a zyskata dojrzaty
ksztatt w pracach Cunninghama dzigki wspodlpracy choreografa z artystami plastykami,
filmowcami, ktérzy umozliwili mu spojrzenie na przestrzen z punktu widzenia kamery, czy tez
pracy nad ruchem na bazie wirtualnej przestrzeni komputerowej (o czym w nastgpnej cze$ci
artykutu). John Cage, od poczatku wspotpracy z Cunninghamem, byl zainteresowany
skonstruowaniem przestrzeni scenicznej, w ktorej widownia nie miatby ,lepszych” i ,,gorszych”
miejsc, a w zwiazku z tym dzieto sztuki nie funkcjonowaloby w $§wiadomos$ci odbiorcy jako
ustalone 1 w pelni zdefiniowane. Juz Theater Piece No. I stanowit przyktad proby skonstruowania
takiej przestrzeni scenicznej, w ktorej akcja rozgrywataby si¢ praktycznie wszedzie. Widownia
umiejscowiona byla tu w czterech trojkatach naokoto sceny, tak, ze czubek kazdego z trojkatow
dotykat sceny, ale faktyczna akcja happeningu miata miejsce literalnie ,,wszgdzie”, w przej$ciach

pomigdzy trojkatami widowni, za plecami widzow, a nawet ponad ich glowami. Najwigkszym

8 Michelle Potter, “License to do anything” Robert Rauschenberg and the Merce Cunningham Dance Company,, W:

Dance Chronicle, Vol. 16, No. 1 (1993), s. 1-43.
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przedsigwzigciem tego typu, pomyshu Cage'a, bylo jednak Ocean (1994), ktore doczekalo si¢
realizacji niestety juz po jego $mierci. Ocean wyszlo z prostej idei zrobienia choreografii ,,w kole”,
naokolo ktérego siedzialaby widownia i muzycy. Koto automatycznie sprawia, ze przestrzen
przestaje by¢ definiowana przez przod, tyl, lewa, czy prawa strong. Warto przywotaé tu takze
przyktad wspoétpracy Cunninghama z malarzem Robertem Rauschenbergiem. Przyktadem
scenografii, ktora jako jedna z wielu podkreslata idee decentralizacji przestrzeni scenicznej jest
Summerspace z 1958. Rauschenberg przy tworzeniu kostiuméw i scenografii do choreografii, dostat
wiadomo$¢ od Cunninghama: ,,Mam uczucie, ze to byloby jak patrzenie na urywek ogromnego
krajobrazu i ze mozemy zobaczy¢ akcje, tylko w poszczegdlnych fragmentach, porcjach.”
Wynikiem pracy Rauschenberga bylo stworzone z pomoca Jaspers'a Johnsa ogromne
»wypunktowane” tto, sktadajace si¢ z réznokolorowych kropek oraz stworzone na tej samej
zasadzie trykoty tancerzy. Nadalo to przestrzeni dwuznaczny wydzwigk. Z jednej bowiem strony
tancerze nie ruszajac si¢, unieruchamiali tlo 1 byli przez nie niemal ,,wchtaniani”. Z drugiej strony
ruch, wraz z gra $wiatet skutkowal oszatamiajacym efektem ozywienia kolorowych punktéw
scenografii. Dzigki temu prostemu pomystowi ,,wypunktowania” scenografii i kostiumow
przestrzen tanca nabrala elastycznosci. Pozbawiajac ja centrum, czy tez tradycyjnej glebi,
Rauscheberg uzyskat wrazenie nieskonczonosci przestrzeni ruchu, ktory nigdy si¢ nie konczy, tak
ze wydaje si¢ by¢ kontynuowany takze poza scena. Podobny efekt osiagnigto pdzniej w
choreografii pt. Biped (1999), tworzonej juz przy pomocy technologii komputerowych, na bazie
przestrzeni wirtualnej. Potaczenie efektu prac choreografa i dekoratora w Summerspace byto
jednym z wielu przyktadéw, jak oszatamiajace efekty moze przynie$¢ wspomniana powyzej

,,bezcelowa celowosc”.

W przeciwienstwie do swoich poprzednikow, Cunningham nie miatl inspiracji do stworzenia nowej
techniki tanca. To za pomoca techniki baletowej, potaczonej z technikami zaczerpnigtymi z tanca
modern, Cunningham dokonal jednej z najwigkszych rewolucji w tancu. Okazato sig, ze technika
baletu klasycznego $wietnie nadawata si¢ do realizacji zatozen estetycznych Cunninghama. Dzigki
wielowiekowe] tradycji, balet wypracowal technikg, w ktorej wytrenowane cialo operowato
ogromnym zakresem ruchu. Posiadanie duzych mozliwosci ruchowych przez tancerza, stanowito
natomiast podstawg dla badan Cunninghama nad mozliwo$ciami ludzkiego ciata. W balecie

inspirowata go geometrycznos¢ form ruchowych, estetyzm, precyzja wykonania, umieje¢tnosé

? JThave a feeling it's like looking at part of an enormous landscape and you can only see the action in this particular
portion of it.” w:Michelle Potter, op. cit, s. 9.
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prezentacji ciata z pomoca np.: piruetow i skokdw, ktora stala si¢ niezwykle istotna dla artysty,
ktéry chcial przetamaé¢ dwuwymiarowo$¢ tradycyjnego obrazu scenicznego. W zwiazku z tym,
wbrew stereotypom krazacym posrod tworcow poprzedzajacego go tanca modern, Cunningham
pokazal, ze technika baletu klasycznego jest najbardziej otwarta na nowe prady w tancu i nowe
kategorie estetyczne (tworca wykorzystujacym t¢ technike po Cunninghamie jest chociazby
William Forsythe). Zmiana, jakiej dokonal w klasycznej technice tanca, a ktéra otworzyla przed
nim jeszcze szerszy wachlarz mozliwosci ciata, byta przejeta z techniki Marthy Graham likwidacja
sztywnosci torsu. Niemniej, w przeciwienstwie do idei ptynnosci ruchu, jaka miata zosta¢ uzyskana
dzigki uelastycznieniu plecow u Graham, Cunningham wykorzystat luzna prace tutowia jedynie w
zwigkszeniu mozliwos$ci ruchowych ciala, pozostawiajac wrazenie fragmentaryczno$ci cato$ci
choreografii. Bowiem, mimo ze ruch w pracach Cunninghama nacechowany jest klarownoscia i
precyzja artykulacji kazdej frazy, robi wrazenie ,,pocigtego” na poszczegélne obrazy-sekwencje
ruchowe. Choreograf wydaje si¢ nie przykltada¢ wagi do stanu pomiedzy poszczegdlnymi
pozycjami ciala w przestrzeni, pozostawiajac w ta kwesti¢ decyzji wykonawcow. Ta specyficzne
egzekwowanie ruchu, ktore zyskato sobie stawg mechanicznosci, czy tez nieorganiczno$ci zwigzane

bylo $cisle z metodami kompozycji, jakim wierny byt Cunningham.

CZTERY MOMENTY CIALA

Dotychczasowe rozwazania poswigcone obiektywizacji procesu tworczego, redefinicji
podstawowych kategorii spektaklu tanecznego, technice tanca Cunninghama mozna rozpatrze¢ w
swietle metod kompozycji, jakie wykorzystywal w swojej tworczosci choreograf. W swoim eseju
Four Events that Have Led to Large Discoveries (Cztery wydarzenia, ktore doprowadzily do
wielkich odkry¢, thum. JZ) Cunningham wyrdznit cztery momenty, ktore przyczynily si¢ do zmiany
metod pracy z ciatem 1 ruchem, byty to: 1) decyzja o odseparowaniu muzyki od tanca; 2) uzycie
aleatoryzmu w pracy nad choreografiami; 3) prace nad tancem z uzyciem video i filmu; 4)

zastosowanie technologii komputerowych (LifeForms, motion capture) przy tworzeniu ruchu.

1) Decyzja o odseparowaniu muzyki od tanca podjeta zostata z inspiracji Johna Cage'a. Muzyka, w
dotychczasowych spektaklach tanecznych, stuzyta nie tylko jako wyznacznik tempa i rytmu, ale
przede wszystkim jako ilustracja, ulatwiajaca tancerzom zapamigtanie sekwencji ruchowych.

Decyzja o separacji obu sztuk, byla zatem dla historii tanca czyms$ przetomowym. Taki sposob
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pracy poszerzyl wolno$¢ kazdej ze sztuk, ale wymagal réwnoczes$nie wytworzenia niezwyktej
dyscypliny. Poczatkowo by nie dopusci¢ do sytuacji, w ktorej taniec trwalby dluzej od muzyki, lub
na odwro6t. Cage wytworzyl tzw. struktur¢ rytmicznga, ktdéra wyznaczata punkty w wymiarze
czasowym utworu, w ktorym muzyka 1 taniec mialy si¢ ,,spotka¢”. W poczatkowych pracach takich
punktow byto wigcej, poézniej dotyczyty one gtownie samego konca. Poza rama czasowa, w ktorej
mial zmiesci¢ si¢ ruch i muzyka, oba media byly calkowicie niezalezne. Jedna z konsekwencji
zastosowania tej metody, byla zmiana metody pracy z ciatem. Tancerz pozbawiony muzycznej
motywacji, musial wytworzy¢ w swoim ciele specyficzna dyscypling 1 pamig¢, dzigki ktdrej nie
bylby wytracony z rOwnowagi przez posiadajaca inne tempo, lub rytm muzyke¢. A w zwiazku z tym,
ze choreografie Cunninghama byty w przewazajacej mierze z gory ustalone, element improwizacji
byt niepozadany nie tylko w odniesieniu do ksztaltu ruchu, ale takze jego dlugosci. Anegdotka
przywolana przez Brown, dtugoletnia tancerk¢ w zespole Cunninghama, méwi, ze gdy choreograf
w jednym ze swoich kawatkow Story zezwolit tancerzom na podejmowanie decyzji, co do dtugosci
wykonywania sekwencji ruchowej. Zirytowany za dtugim jego zdaniem ruchem tancerza, wszedt na
scen¢ i wynidst go. W pracach Cunninghama ,na barkach” tancerza lezy zatem odtworzenie
struktury czasowej 1 przestrzennej tanca, w zwiazku z czym, jak podkresla wielu badaczy, jego
technika rozwija gig¢tkos¢ nie tylko ciata, ale przede wszystkim umyshu. Jak napisata Carolyn
Brown: ,,Merce wymaga od swoich tancerzy, aby rytm pochodzil z wewnatrz: z natury kroku, z
natury frazy i z mig$ni tancerza; nie z zewnatrz, z muzyki, ktéra narzuca swoj wilasny szczeg6lny
rytm  (...), lub z  narracji, czy tez humoru”. Wierzg, ze dla Merce'a,

,muzykalny tancerz” formuluje ruch ze swoich migsni, $ciggien, jelita i duszy. Kazdemu ruchowi

jest nadana pelna warto$¢, jego wlasne unikalne znaczenie — ruch sam w sobie jest peten wyrazu.”"

2) Uzycie aleatoryzmu w pracy nad choreografiami byto takze inicjatywa Cage’a. Jego odkrycie
chinskiej ,,Ksiggi Przemian” rozwingto nowy sposob pracy z muzyka, ktory pdzniej przetozony
zostal na metodg tworzenia ruchu. Juz separacja muzyki od tanca nadata tancu element
przypadkowosci, nieoczekiwanych spotkan dzwigku i ruchu. Uzycie operacji przypadku przy

tworzeniu ruchu, pozwolilo na jeszcze wigksze zobiektywizowanie procesu tworczego, a tym

10 »Merce requires of his dancers that the rhythm come from within: from the nature of phrases, and from the dancer's
own musculature; not from without, from a music that imposes its own particular rhythms of phrases and structure, or
from a narrative or mood. For Merce, I believe,a musical dancer phrases from the muscles, the sinews, the gut and the
soul. Each movement is given its full value, its own unique meaning — the movement is expressive of itself.” w: Susan
Leigh Foster, Reading Dancing: Bodies and Subjects in Contemporary American Dance, University of California Press,
1986, s. 39.
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samym odseparowanie go od procesu decyzyjnego zaleznego od tworcy. Do generowania
przypadku uzywal Cunningham r6znych metod, m.in.: rzucania kostkami, metody z Ksiggi
Przemian, wykreséw. W ten sposob tworzyt ruch od podstaw, wyznaczal kierunek, ilo$¢ tancerzy
wykonujacych sekwencje, miejsce w przestrzeni ruchu, wreszcie projektowat ruch oddzielnie dla
kazdej z czesci ciata. Poniewaz, podobnie jak przestrzen, cialo dla Cunninghama nie ma
wyznaczonego, ustalonego centrum, a w zwiazku z tym wszystkie jego czg$ci sa roOwnie wazne,
choreograf tworzyl ruch oddzielnie dla kazdej z czesci ciata. Osiagat w ten sposob nieoczekiwane
efekty. Zgodnie z metoda aleatoryzmu projektowal Cunningham takze duety, tria i inne sekwencje
grupowe. Wynikiem tak dalece zobiektywizowanego ,,projektowania” ruchu, kontakt dwoch ciat
stat si¢ chtodny, obojgtny, matematycznie wykalkulowany 1 aseksualny. Tancerze wydaja si¢ nie
pozostawacé ze soba w zadnej osobistej relacji, jakby wecale si¢ nie widzieli, bedac nieustannie
skupieni jedynie na wlasnym ciele 1 jego ruchu. Czegsto drugie, napotkane ciato traktowane jest
jedynie jako rama dla ruchu, podpora dla wykonania trudniejszej sekwencji, lub jako bezwiadny

przedmiot.

Dotychczasowe opisane tu metody, doprowadzily do specyficznej fragmentacji nie tylko ciata 1
ruchu, ale takze catosci widowiska, co prowadzi do kolejnego ciekawego watku w tworczosci

Cunninghama - estetyki kolazu, o ktorej pokrétce wspomng.

ESTETYKA KOLAZU

W pracach Cunninghama znajdziemy nie tylko cytaty (w Walkaround Time tancerze tafcza
pomigdzy trojwymiarowymi fragmentami Wielkiej szyby Marcela Duchampa), ale réwniez
kontynuacj¢ zatozen teoretycznych Duchampa. Tak na przyktad tendencja do obiektywizacji
procesu tworczego zostal zaczerpnieta z idei dadaisty.' Takze sama koncepcja widowiska
tanecznego doprowadzita do wytworzenia wrazenia specyficznego kolazu - przypadkowego
zestawienia gotowej muzyki, z gotowym tancem i dekoracjami, czgsto wykonywanych w
przypadkowych miejscach (jak na przykilad w przypadku tzw. events, choreografii wykonywanych
w przypadkowej kolejnosci, w muzeach, uniwersytetach, placach). Poddane fragmentaryzacji ciato

czesto wyglada jakby bylo wynikiem polaczenia czg$ci ndg, rak i torsu wielu réznych ludzi,

' Duchamp, the father of so much of what we now describe as conceptual art, once confessed: I was interested in
ideas, not merely in visual products. I wanted to put painting once again at the service of the mind... hi is the direction
in which art should turn: to an intellectual expression rather than to an animal expression.” w: Roger Copeland, Merce
Cunningham, the Modernizing of Modern Dance, Routledge 2004, s. 188.

10
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wykonujacych odmienne akcje. Przypomina tym samym stworzony z organicznych czesci asamblaz
(okreslenie R. Copelanda). Jako pierwszy choreograf skorzystal Cunningham z innych, niz taniec
stownikow ruchowych, np.: bogactwa ruchow z naszego codziennego zycia, siggnal tez po ruchy
zwierzat, paradoksalnie probowal nawet odda¢ bezruch przedmiotow. Takie ruchy, funkcjonowaty
w jego tancu jako duchampowskie ready-mades, ktorych status sztuki, zalezat jedynie od

»osadzenia” ich w odpowiedniej konwencji.

3) Lata dziatalno$ci Cunnignhama nacechowane byly silna ekspansja sSrodkéw masowego przekazu
na rzeczywistos¢ czlowieka, m.in.: radia, telewizji, komputerow. Nowe technologie w sposob
znaczacy wptyngly na szybkos$¢ i1 jakos$¢ zycia. Mimo ze Cunningham nie byl tworca narracyjnych

b

,baletow”, niemniej idea przy$wiecajaca jego pracom bylo oddanie przez taniec charakteru
codziennego zycia ludzkiego, istoty ludzkiej, jako poruszajacego si¢ ciata. Byl wierny w tym idei
Cage'a, ktory w jednym z wywiadow powiedziat: ,,Uwazam, ze zycie codzienne jest doskonate, a
sztuka jest wprowadzeniem w to zycie i jest tym doskonalsza im bardziej zaczyna by¢ do niego
podobna.”*? Dlatego zmiany zachodzace w otaczajacej cztowieka rzeczywistosci, takie jak: zalew i
chaos przekazywanych informacji, przypadkowos$¢ ogladanych obrazéw, szybkos¢ ulicy, znalazty
odzwierciedlenie w pracach Cunninghama. Variation V (1966), jest pierwszym przyktadem
kolazowego zestawienia rdéznych multimedidéw na scenie, ktore odzwierciedla wspolczesny
»strumien zycia”. Na scenie w jednym czasie pojawiaja si¢ fragmenty filméw, tancerze tancza
posroéd anten 1 innych urzadzen elektrycznych, zakldcenia w falach radiowych, spowodowane

poruszajacymi si¢ ciatami ludzkimi, generuja elektroniczna muzyke.

W latach 70. Cunningham zaczat wspotpracowaé z operatorem Charlesem Atlasem, ktéry zapoznat
choreografa ze $wiatem widzianym z perspektywy kamery. Punkt widzenia kamery filmowej
postawil przed tancem szeroki zasieg nowych zagadnien. Na przyktad pojawity si¢ pytania o
integralno$¢ przestrzeni tanca, glgboko$¢ przestrzeni, mozliwosci pokazania ciala z rdéznych
perspektyw, uzycia detali, itp. Jak powiedziat Cunningham: ,,Scena i kamera to dwa r6zne media.
Pierwsze posiada statyczna rama, w ktérej rozgrywa si¢ akcja. Wymiary sceny pozostaja
niezmienne 1 oko laczy dzialania na scenie z rama sceny, cialo pozostaje w stosunku do tego

relatywnie w tym samym wymiarze. Za sprawa kamery pojawiaja si¢ inne wielkosci: choreografie

12 1 think daily life is excellent and that art introduces us to it and to its excellence the more it begins to be like it.”,
An Interview with John Cage, John Cage, Micheal Kirby, Richard Schechner, w: The Tulane Drama Review,
Vol. 10, No. 2 (Winter, 1965), s.55.

11
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moga by¢ pokazywane w catosci badz w cze$ci, wazne miejsce zajmuje na przyklad detal,
niemozliwy do przedstawienia na scenie. Biorac pod uwagg zblizenia, ruszajaca si¢ kamera nadaje
elastyczno$¢ przestrzeni, a w odniesieniu do czasu, moze dopenia¢ i poszerza¢ wymiary tafica.”"
Przede wszystkim tworzenie choreografii dla kamery telewizyjnej, catkowicie réznito si¢ od
tworzenia tradycyjnych, scenicznych obrazow. Na teatralnej scenie, cialo pokazane jest w
odniesieniu do ram proscenium, ktore sa wielko$cia stata, widownia jest statyczna. Patrzac na cialo
widzimy je zatem z jednego punktu widzenia. Natomiast Cunninghama od zawsze interesowato
poszerzenie tej perspektywy, nadaniu cialu wigkszej trojwymiarowosci. Byt to zreszta jeden z
powodow dlaczego Cunningham powrdcil do techniki baletowej, ktora dzigki piruetom, skokom
itp. prezentuje cialo bardziej plastycznie i1 wszechstronnie. Odtad, dzigki technice montazu
filmowego, ruch mogt zosta¢ pokazany z wielu perspektyw, bez potrzeby zmiany miejsca przez
widza, ani tancerza. Przestrzen ulegta poszerzeniu i1 poglgbieniu. Ciato mogto zosta¢ pokazane z
bliska, lub z daleka. Detale zaczely odgrywaé wigksza rolg, co widoczne jest na przyktad w
Westbeth z 1974 roku.

4) Pod koniec lat 80., siedemdziesigcioletni juz Cunningham zaczal eksperymentowaé z
zastosowaniem technologii komputerowych (poczatkowo byt to program LifeForms, potem takze
motion capture) przy tworzeniu ruchu. Zwrot ku technice komputerowej, byt dyktowany nie tylko
nowymi mozliwosciami eksploracji ciala, ale jeszcze jednym, osobistym czynnikiem.
Cunninghama, ktory miat coraz wigksze problemy z poruszaniem sig, dzigki technikom

komputerowym mogt tworzy¢ taniec w pozycji siedzacej, nie wychodzac z domu.

LifeForms, jest programem komputerowym, ktory reprezentuje ludzkie ciat jako serig
koncentrycznych okregdéw. Za pomoca kilku mozliwych operacji, Cunningham generowat serig¢
ruchow, wykorzystujac w pracy takze swoje poprzednie metody, czyli aleatoryzm, kolazowa
koncepcj¢ ciata. Tak wygenerowane wirtualne frazy ruchowe, konfrontowat z mozliwo$ciami ciat
tancerzy. W latach 90 rozpoczat Cunningham pracg takze z programem komputerowym, zwanym
motion capture, czyli technologia tzw. ,tapania ruchu”. W przypadku motion capture, ruch byt
projektowany najpierw w rzeczywistosci, a dopiero potem poprzez szereg czujnikoOw

umieszczonych na ciele tancerza, przenoszony na wirtualne ,,druciane” ciata.

" Wypowiedz ta jest fragmentem zapowiedzi filmu ,,Beach Birds for Camera” (wersja DVD z 1992 roku). Margaret
Ohia , Taniec w humanistyce.: Dzieki obecnosci kamery,, http://www.nowytaniec.pl/?p=839, 3 kwietnia 2009.
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Podobnie jak aleatoryzm i praca z kamera filmowa, powyzej opisane techniki byty kolejnym
narzg¢dziem na $wieze spojrzenie na ludzki ruch i ciato. Dotad Cunningham ograniczony byl przez
przestrzen i czas, w ktérym znajdowato si¢ cialo tancerza. LifeForms i motion capture umozliwity
mu wyabstrahowanie ruchu nie tylko z ograniczen przestrzeni i czasu, ale takze jego transcendencje
poza fizykalny wymiar ciata, uwolnienie ruchu od wieku, ptci, nawykoéw, kontekstu kulturowego,
itp. Otworzylo to niebywate poklady nowych mozliwosci perspektyw badawczych nad cialem
idealnym, przestrzenia i czasem, o ktdrych, jak przyznat sam Cunningham, wcze$niej w ogodle nie
myslal. Cyberprzestrzen komputera poszerzyta spektrum wyobrazonego ruchu, umozliwita praceg z
cialem w tzw. ,plynnej architekturze” hiperrzeczywistosci, w ktorej mozliwe staty si¢ nowe

kombinacje i1 formy.

Czesto kompozycje Cunninghama, w wyniku stosowanych metod, byty uwazane za abstrakcyjne,
uprzedmiotawiajace cztowieka. Wraz z coraz wigkszym wykorzystaniem technologii w pracy
tworczej, zaczgly pojawial sig¢ pytania o zakres tego, co mozemy jeszcze nazwaé tancem.
Wybrzmialy obawy o przekroczenie granicy tego, co ,ludzkie” w tancu. Cunningham,
odpowiadajac na te zarzuty, mowil, ze nigdy nie uznawat tanca za co$ abstrakcyjnego. Jesli taniec
zostal stworzony przez cztowieka, ma w sobie ludzkie pierwiastek. Ruchy, ktore wydawaly si¢
nieludzkie, raz wykonane automatycznie przestaje by¢ nieludzkie. Takze w pracy z programami
komputerowymi nie chodzito twdrcy o stworzenie ruchu, ktory nie bylby mozliwy do wykonania
przez cztowieka: ,,Dzigki komputerom, mozemy zmusi¢ wirtualna posta¢ do robienia rzeczy,
ktorych ludzkie cialo nie mogloby wykonaé. To zasadniczo mnie nie interesuje, poniewaz tak
naprawdg jestem zainteresowany tanczacymi ludzmi.”'* Takie podej$cie do tanca, wptyneto na jego
praceg z tancerzami. Cunningham przekazuje im poszczegoélne sekwencje ruchowe, kierunek ruchu i
czas przeznaczony na jego wykonanie, nie instruuje ich jednak odno$nie wykonania ruchu ani tego,
co maja poczu¢ lub co ruch ma przedstawia¢. Tancerze maja sami dopracowac frazg, zblizy¢ sig do
logiki poszczeg6lnej sekwencji. Jak uwazat Cunningham kazde cialo ma swoja indywidualng
logike, sposéb wykonywania ruchu i charakterystyke. Proba u Cunninghama jak opowiadata
Carolyn Brown, nie zawierata: ,rozmowy na temat znaczen lub jakosci. Zadnych obrazow.
Tancerze sa traktowani bardziej jak uktadanka niz dzieto sztuki: elementami sg przestrzen i czas,

ksztatt i rytm. Reszta zalezy od nas. To my sktadamy te puzzle w catos¢, (...) wnoszac to, na co

14 With the computer one can make the figure do things the human body couldn't do. That doesn't basically interest me
because I'm really concern about people dancing.” w: Dance and Technology: A Pas de Deux for Post-humans, Kent De
Spain, Dance Research Jurnal 32/1, 2000, s. 8.
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pozwala nam nasza wyobraznia.”"> Cunningham wymaga od swoich tancerzy gietko$ci nie tylko

ciala, ale i umystu.

REDEFINICJA NATURALNOSCI, ESTETYKA MIASTA

Przy probie obiektywizacji procesu pracy tworczej, uzywajac coraz nowszych technologii,
Cunningham przedefiniowal pojecie tego, co naturalne. Odciat si¢ definitywnie od glownej
tendencji poprzedzajacej go modern dance, czyli poszukiwania zrdédta ruchu w pierwotnych,
nieskazonych cywilizacja poktadach naszego ciata. Dla Cunninghama ruch wyptywat z wspotpracy
pomigdzy ciatem a umystem, miat by¢ logiczny. Choreograf nie wierzyt, w to, ze jesteSmy w stanie
odtworzy¢ pierwotne formy ruch. Przeciwnie, uwazat, nasze ciata od poczatku determinowane sa
przez kulturg, mimo ze kazdy z nas posiada wlasny sposdb poruszania si¢ i na przyktad inne
ubrania, moze to znalez¢ odzwierciedlenie w tym, jakie jest nasze srodowisko. Dlatego tez punkt
widzenia Cunninghama na ruch i na to, co naturalne dla czlowieka, jest punktem widzenia
cztowieka, zamieszkujacego miasto, rozumiane jako naturalne $rodowisko wspolczesnego
cztowieka. Prace Cunninghama byty abstrakcja na temat nowoczesnej metropolii, jej szybkosci,
przestrzeni, zmiennos$ci, fragmentaryczno$ci. Tworzyt zatem ruch oddajacy wrazenie chaosu
ulicznego, charakteryzujacy si¢ szybkoscia, chaotycznos$cia. Przedstawiat rzeczy bez zwiazku, ktore
istniej w taki sam sposob jak w zyciu. Zapytany w jednym z wywiadow'® czy separacja muzyki i
ruchu jest problemem dla jego tancerzy, przywotal przyktad ,,z ulicy”. Na ulicy styszymy wiele
dzwigekéw, wciaz si¢ zmieniajacych, ale nie powoduje to ze przerywamy lub zmieniamy to, co
robimy. Jego choreografie odzwierciedlatly zatem istot¢ zycia i §wiadomosci ciala wspolczesnego
mu czlowieka. Naturalno$¢ przedtem kojarzona z cigzkoscia ciata, pasja, plynnoscia, u
Cunninghama zmieniala si¢ w ciato, ktére jest zywe, szybkie, precyzyjne, doktadnie

wyartykutowane.

15 »(...)no talk about meaning or quality. No images given. No attempts made to nurture expressivity in any particular
dancer. The dancers are treated more as puzzles than works of art: the pieces are space and time, shape and rythm. The
rest is up to us. We put the puzzle together, making of it what we can, bringing to it what our imaginations allow.” w:
Reading Dancing: Bodies and Subjects in Contemporary American Dance, Susan Leigh Foster, University of California
Press, 1986, s. 39-40.

16 Merce Cunninghams Working Process, wywiad przeprowadzony w Walker Art Center, 1981, http://www.youtube.com/watch?
v=zhK3Ep4HilO0&feature=Playlist&p=B5SB4F8CA0899F608, 3.10.2009.
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